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নিবেদন 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্তালয়ে সংগীত বিভাগের সাতকোত্তর শ্রেণীতে “শিল্পতত* 
অধ্যাপন/ করতে গিয়ে সাধারণ শিল্পতত্বের গ্রন্থাদির সঙ্গে সংগীতশিল্পতত্তের 
গ্রস্থাদিও পঠন-পাঠন করতে হয়েছে এবং বিভিন্ন চারুশিল্পের ক্ষেত্রে (নৃত্য, নাট্য, 
ংগীত, চিত্র, ভাস্কর্য, কাব্য ) সাধারণ শিল্পতত্বের হ্বত্র কিভাবে প্রযুক্ত হয়, না হয় 
তা বিশেষভাবে অনুসন্ধান করতে হয়েছে । এই অধ্যাপনাহ্থত্রেই হান্স্লিক রচিত 
€ল1)6 73680610115 00910 (সংগীতে সুন্দর) গ্রন্থখানির সঙ্গে আমার পরিচয় 
হুয় এবং গ্রন্থখানি অনুবাদ করার আগ্রহ জম্মে। ব্রবীন্দ্রভারতী পত্রিকায় আমি 
গ্রন্থখানির অনুবাদ প্রকাশ করতে থাকি এবং একাধিক সংগীততত্বরসিক অনুবাদের 
মাধ্যমে গ্রন্থ পাঠ ক'রে আনন্দ প্রকাশ করেন। অনুবাদ পাঠ ক'রে সংগীততত্ববিদৃ 
ত্বামী প্রজ্ঞানানন্দ একখানি দীর্ঘ উৎসাহবর্ধক পত্রে আমাকে ধন্তবাদ জানান 
এবং হ্ান্স্লিক-এর বইখানি কোথার পাওয়া ধাবে তা জানতে চান। স্বামী 
প্রজ্ঞানানন্দ অকপটে শ্বীকার করেন--আমাদের দেশে সংগীতশিল্পতত্ব বিষয়ে এই 
ধরণের গ্রন্থ কখনও লেখা হয়নি এবং এই জাতীয় গ্রন্থের অস্থবাদ সংগীতকলাশিক্ষার 
অভ্যুদয়ের জন্ত একাস্তভাবে আবশ্টক । ম্বামীজীর পত্র ও প্রশংসা পেয়ে আষি 
পুরস্কৃত হয়েছি এবং সংগীততত্বজিজ্ঞা্ ছাত্রছাত্রীদের বড় একটা চাহিদা পূরণ 
করতে পেরে নিজেকে ধন্ত মনে করছি । আধি আশ! করি চারুকলাশিক্ষার দিকে 
শিক্ষাবিদদের এবং রাষ্ট্রনায়কদের দৃষ্টি যতখানি পড়বে এই জাতীয় গ্রন্থের সমাদর 
ততখানি-বৃদ্ধি পাবে এবং চারুকলাশিক্ষার ক্ষেত্র থেকে অশিক্ষিতপটুর1 বিদায় 
নেবেন। আমাদের শিক্ষাধিনায়করা এখনও চারুকলাকে বিদ্যার সম্পূর্ণ মর্যাদা 
দিতে কুষ্টিত এবং কুষ্ঠিত ব'লেই তার! যনে করেন--চারুকলাশিক্ষক হতে গেলে 
সাধারণ শিক্ষার, ভাষাজ্ঞানের ও তত্বজ্ঞানের কোন প্রয়োজন নেই, নাচতে 
পারলেই নৃত্যবিদৃ, গান করতে পারলেই সংগীতবিদ্‌, অভিনয় করতে পারলেই, 
মাট্যবিদৃ, আঁকতে পান্বলেই 'চিত্রাক্কনবিদূ, মৃতি গড়তে পারলেই মৃতিনির্মাণবিচৃ 
এবং লিখতে পারলেই কাব্যবিদ্‌. হওয়] ঘায় অথচ এ'র! জানেন ষে প্রাচীন ভারতে, 
বারা চারুকলাতত্ব নিয়ে আলোচন! করেছেন, চারুকলার শিক্ষক ছিলেন, তারা 
সকলেই মহুশান্জজ্ মুনি অথব1 পণ্ডিত। তার! একাধারে শাহ্বিদ ও চির 
ছিলেন।' . : 
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এই সব শিক্ষাধিনায়কর! এই কথাটি ভূলে যান যে চারুকলার যোগ্যতম 
শিক্ষক তিনিই ধিনি একাধারে বহুশাস্ত্রবিদ্‌ পণ্ডিত এবং প্রয়োগদক্ষ শিল্পী । ধিনি 
শুধু পণ্ডিত, শিল্পী নন তিমি যেষন শিক্ষক হিসাবে অযোগ্য তেমমি বিনি 
শুধু শিল্পী, কিন্ত শাহ্বজ্ঞানবিহীন তিনিও তেমনি অযোগ্য । চারুকলাশিক্ষার 
মান ঘৃদ্ধি করতে হ'লে চারুকলাশিক্ষকের আসনে এমন সব গুণনীকে বসাতে হবে 
বার! অন্তান্ত বিভার শিক্ষকের মতোই সাধারণ এবং বিশেষ উভয় শিক্ষা শিক্ষিত | 
একটা দৃষ্টান্ত দিলেই আমার বক্তব্যের তাৎপর্য বুঝতে পারা ধাবে। যদি কেউ 
ফোন চারুকলায় বিশেবজ্ঞ হতে চান তবে তাকে অবশ্যই শিল্পতত্ত পাঠ করতে গিয়ে 
দর্শন, মনত্তত্ব প্রভৃতি শাস্ত্রে পৌছতে হবে। অন্তদিকে বিশেষ শিল্পের ইতিহাস 
জানতে গেলে তাকে অবশ্থই সাংস্কৃতিক ইতিহাস পড়তে হবে এবং সাংস্কৃতিক 
ইতিহাস পড়তে গিয়ে রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিত জানতেই 
হবে। অধ্যাপনার জন্তই যখন এত বিদ্যার জ্ঞান আবশ্যক, গবেষণ। কর! ও গবেষণ! 
পরিচালনার জন্ত আরে! কত গভীর ও বিস্তৃত জ্ঞানই না! অপরিহার্য ! 

আমি মনে করি ব্বীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্ভালয়ের প্রতিষ্ঠা শিল্পশিক্ষার জগতে 
যুগান্তর এনে দিয়েছে । চারুকল! নিয়ে অনার্স ও এম, এ* পাশ করছেন ধারা, 
চারুকল1 নিয়ে গবেষণা করছেন ধারা, তার! চারুশিল্পশিক্ষার যানকে অবশ্যই 
উন্নত করবেন ; এমন একদিন আসবে যেদিন রবীন্ত্রভারতীর মতো! চারুকলা- 
বিশ্বধিদ্ভালয় ভারতের প্রত্যেক রাজ্যে গ'ড়ে উঠবে এবং এম. এ* উপাধিধারীদের 
উপরে শিক্ষাদানের দাকিত্ব গ্ত্ত হবে। সেদিন ভারতবর্ষে হান্স্লিক অপরিচিত 
ব্যক্তি থাকবেন না এবং তার "16 96500159110 0088০ (সংগীতে অন্দর) 
সংগীতের স্নাতকোত্তর পাঠ্যতালিকায় বিশিষ্ট স্থান অধিকার করবেই। 

এই গ্রন্থখানির অহ্বাদে আমাকে বিশেষ উৎসাহ দিয়েছিলেন রধীন্রভারতী 
বিশ্ববিভালয়ের প্রথম উপাচার্য শীহিরণার বন্দ্যোপাধ্যায় ষহাশক়। তিনি একাধায়ে 
শিল্পী ও শিল্পতত্বরপিক। তাকে আধঙি প্রণাম জানাচ্ছি। স্মরণ করছি 
৮রমেশদা'কে--ধিনি সংগীতশিক্ষার উন্নতির জন্ত সংগীততত্তবজ্ঞানের প্রয়োজনীয়তা 
বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছিলেন এবং পাঠ্যতাপলিকাক় শিল্পতত্বকে বিশেষ স্থান 
দ্বিত্েছিলেন। সংগীত বিষ্তাগের গ্রীতিভাজন অধ্যাপক ভঃ শীঅযিপ়্ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
গাধেষণা পরিচালনা করতে গিয়ে বহুদিন সংগীতের বহু সমগ্ভ! মিয়ে আলোচনা 
করেছি। শ্রীযান অমিয় শুধু মতামত দিয়েই আমাকে সাহায্য করেনি প্রুফ দেখেও 
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একট! গুরু দায়িত্ব থেকে মুক্ত করেছে । আমার পরমবন্ধু প্রীশকুমার কুণ্ড মহাশকক 
গ্রন্থখানি প্রকাশের দায়িত্ব নিয়েছেন। তাকে আমি শ্রোতি ও শুভেচ্ছা! জানাচ্ছি । 

পরিশেষে আমি এই কামনাই করি-_“লংগীতে হবন্দর" সংগীততত্বজিজ্ঞা্ুর 
নান। জিজ্ঞাসা পরিতৃ্ করুক, সংগীততত্চিস্তার ক্ষেত্রে মনন্বী সংগ্ীতরসিকদের 
আকর্ষণ করুক । 


৪৯ শরৎ বনু রোভ সাধনকুমার ভট্ট চার্ 
সুভাবনগর 


ঘষযদম গোরাবাজার 
কলিকাতা-২৮ 


ভূমিক। 


সংগীত যেহেতু শততম ঢারুশিল্প এবং চারুশিয্লের সাধারণ সংজ্ঞাটি প্রত্যেক 
চারুশিল্পের ক্ষেত্রেই নুপ্রযোজ্য হওয়া আবশ্যক, শিল্পতত্তবের ক্রমবিকাশের 
ইতিহাসের সঙ্গে সংগীতশিজ্গতত্বের ইতিহাস অবিচ্ছেদ্যভাবে যুক্ত হয়ে থাকতে 
বাধ্য । শিল্পতত্বের ইতিহাস যেখানে যেখানে বাক নিয়েছে, সংগীতশিল্পতত্তেও 
সেখানে সেখানে বাক দেখা গিয়েছে। প্রাচীনতম অনুকরণবাদ থেকে আরজ 
করে অতি সাম্প্রতিক “কনফিগারেশানিজংম' অর্থাৎ বিমূর্তরূপ-নিম্িতিবাদ পর্যস্ত 
যত রকমের মতবাদ দেখা দিয়েছে, সংগীতশিল্পতত্তবের আলোচনা এ সক 
মতবাদের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছে। বাস্তবিকই যিনিই পরিপাটি চিস্ত। কয়তে 
চেষ্ট! করেছেন, অর্থাৎ চারুশিল্পের সাধারণ সংজ্ঞ| নির্ধযরণ করে নেওয়ার পৰে 
এ সংজ্ঞার সঙ্গে সঙ্গতি রেখে, সংগীতের সংজ্ঞা, ম্বরূপ, উদ্দেশ প্রভৃতি আলোচন? 
করতে অগ্রলর হয়েছেন, তিনিই বিভিন্ন সিদ্ধান্তের ভিতর থেকে একটি সিদ্ধান্তকে 
বেছে নিয়েছেন এবং সেই গিদ্ধান্তের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে সব সমন্তার আলোচনট 
করেছেন | তাই সংগীততত্ব-বিচারে হান্স্লিকের স্থান নির্দেশ করতে হ'লে 
প্রথমেই আমাদের দেখতে হবে হান্সূলিকের আগে এবং তার সময়ে শিল্পতত্বের 
ক্ষেত্রে কোন্‌ কোন্‌ মতবাদ প্রচলিত ছিল, কোন্‌ মতবাদ তার মনের উপর 
অধিক প্রভাব বিস্তার করেছিল, বিভিন্ন মতবাদের অব্যাপ্তি-অতিব্যাণ্ডি দোষ 
লক্ষ্য করার পরে নতুন কোন্‌ সিদ্ধান্ত তিনি গ্রহণ করেছিলেন এবং সেই দিদ্ধান্ত 
সন্তোবঙ্গনকভাবে সব প্রশ্নের মীমাংসা করতে পেরেছে কিনা । বল বাহুল্য, 
কাজটি খুবই আয্মালসাধ্য ব্যাপার এবং শিল্পতত্বের ছোটখাট একখানি ইতিহাস 
রচনা না! করেঃ বা প্লেটোর সময় থেকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধ পর্যন্ত শিল্প- 
তদ্বের করষবিকাশের ইতিহাস আলোচন! না! করে কাজটি করা সম্ভব নব. 
অথচ হ্যানৃসূলিকের “সজীতে ছুন্দর” গ্রস্থখানি রচিত হওয়ার আগে পর্যন্ত 
অর্থাৎ প্লেটো-এরিসটলের সফয় থেকে উনবিংশ শতাব্দীর প্রেথবার্ধ পর্ন, 
শিল্পতত্তবের ক্ষেতে খেন্সব প্রধান প্রধান মতবাদ দেখা! দিয়েছে ভাদের বিভারিত- 
বিষণ দেওয়ায় অবকাশ এখানে নেই। তবে তান! থাকলেও তাদের সংক্ষিপ্ত, 
পরিচগ্ব দিতেই হবে এরা জক। প্রধান প্রধান সিদ্ধান্তের উল্লেখ ও এক সিদ্ধান্ত, 


থেকে অপর মিদ্ধাপ্তের মৌলিক পার্থক্য কোথায় তা নির্দেশ করতেই হবে। এই 
সব সিদ্ধান্তের পটভূমিতে হানস্লিকের চিস্তাকে দাড় করিয়ে দেখতে পারলে 
তবেই তার স্বরূপ ভালোভাবে বুঝতে পারা যাবে। 

সকলেই জানেন ইয়োরোপের শিল্পতত্্ব নিয়ে প্রথম আলোচন। হয়েছিল গ্রীসে 
এবং আলোচনার হুত্রপাত করেছিলেন দার্শনিক প্রেটো এবং ভার সুযোগ্য শিল্প 
মনবী এরিস্টটুল। এরা থে মতবাদ প্রবতিত করেছিলেন তা শিল্পতদ্বে 
'অহকরণবাদ'* নাষে প্রচলিত। প্লেটো! এবং এরিস্টটল শিল্পকে অন্থকরণাত্বিক 
ক্রিয়ার ফল বলে মনে করতেন এবং ভাস্কর্য, চিত্র, সংগীত, কাব্য, নৃত্য প্রভৃতি 
যত শিল্প আছে সব শিল্পই ভাদের মতে অহ্ুকৃতি | এরিস্টটুল-কত “পোয়েটিকস্‌ 
গ্রন্থ থেকে একটি উদ্ধৃতি দিলে বক্তব্যটি আরো! স্পষ্ট বুঝ! বাবে । তিনি লিখেছেন 
--প্মহাকাব্য ও ট্র্যাজেডি, কমেডি ও ডিথিরাত্বিক কবিতা অর্থাৎ প্রশস্তি-কাব্য, 
বাশির এবং বীণার সংগীত অন্থকরণেরই বিশেষ বিশেষ রীতি । একের সঙ্গে 
অগ্টের পার্থক্যের কারণ মাধ্যমের, বিষয়বস্তর এবং রীতির পার্থক্য । অনেকে 
যেমন বর্ণ ও আরুতির মাধ্যমে বিভিন্ন বস্তকে অন্থকরণ বা উপস্থাপন করেন, 
তেমনি উল্লিখিত শিল্পের ক্ষেত্রেও ত্হৃুকরণ ব্যাপারটি নিষ্পন্ন হয় ছন্দ, ভাব! ও 
সুরু (159:0)0009 ) এই তিনের একক অথবা সধবেত সহযোগে । এমনিভাবে 
বাশির এবং বীণার সংগীতে শুধুমাত্র স্বর ও ছন্দ প্রযুক্ত হয়ে থাকে **'নৃত্যে 
সুরকে বদ দিয়ে শধু ছন্দ ব্যবহত হয়, কারণ নৃত্য চরিত্রকে, আবেগকে “এবং 
ক্রি! বা ঘটনাকে ছন্দোময় অঙ্গভজিমায় অনুকরণ করে থাকে । এরিসটলের 
পিদ্ধান্ত এখানে খুব স্পষ্ট এবং ভার মতে সংগীত সবরের মাধ্যমে অহৃকরণ 
করে এবং ছুরের মাধ্যমে ধে-বস্তকে অহুকরণ করা সম্ভব, সেই বিবয়বস্তকেই . 
অর্থাৎ ভাববস্তকেই অহ্বরণ করে। অহ্করণবাদের তাৎপর্য অনুধাবন করলেই 
এরিস্টটুলের সিদ্ধান্ত আরো সহজে বুঝতে পার! যাবে। অন্থকরণবাদের প্রথম 
বক্তব্য এই বে, ষাহুষের মধ্যে অহকরণবৃত্তি সহজাত এবং খুবই প্রবল। দ্বিতীন়্ 
বক্তব্য এই যে, এই বৃদ্ধির এবং এই বৃত্তির সঙ্গে আরে! একটি সহজাত বৃদ্ধির 
৮0088100601 19810500520 105000,-শ্যোগ ঘটাক শিল্পের সহি হয়। 
তৃতীয় বন্তব্য এই, প্রতে,ক শ্ল্লের নির্দিষ্ট মাধ্যম (মিডিয়াম ) আছে, এবং এ 





গ॥ টৌটোর মতনাদ। 


ষাধ্যমের সামর্ধ্য অনুসারে নির্দিষ্ট বিষয়বন্তও আছে। চতুর্থ বক্তব্য এই যে, এ 
নির্দিই বিবয়বস্তকে উপস্থাপন করার সাফল্যের উপরেই শিল্পের উৎকর্ষ নির্ভর করে। 
পঞ্চম বক্তব্য এই যে, শিল্প-আম্বাদনজনিত আনন্দের মধ্যে জ্ঞানের আনন্দ কিছুটা! 
থাকলেও আমলে শৈল্পিক আনন্দ সার্থক অনুকরণ অর্থাৎ সুমস্পূর্ণ এবং বখাবখ 
রূপ দেখার আনন্ব, এক কথায় শিল্পীর অন্ুকরণপ্রতিভা উপলব্ধি করার আনন্দ 
এখন শিল্পতত্বে অহৃকরণবাদের বিশেষ তাৎপর্য কি এ প্রশ্ন কেউ বদি তোলেন, 
উত্তরে বোধ হয় এই কথাই বলতে হবে যে অন্ুকরণবাদের বিশেষ তাৎপর্য এই থে 
অহ্ৃকরণবাদীরা একদিকে যেমন অনুকরণবৃত্তিসম্পন্ন একজন অহৃকর্তা বা শিল্পীর 
অস্তিত্ব স্বীকার করেন, অন্তদ্দিকে তেষনি একটি অন্থকার্য বাস্তব জগতের অস্তিত্বও 
দ্বীকার করেন-বযে জগৎ বস্তক্গতে হন্দ্রিয়গ্রাহ বিটি রূপ নিন্বে, জীবজগতে 
ভাবাবেগ রূপে, বিশেষতঃ মানবজগতে, চরিত্র এবং চিত্রের অভিব্যক্তি 
আঙ্গিক*্বাচিক-সাস্তিক ন্বপে বিবতিত হয়ে চলেছে। 'অনৃকরণবাদীর ধারণা 
শিল্পীর কাজ এই বিচিত্র জগতকে শ্বরূপে জান! এবং বিশেষ আকারে ক্ধপ 
দিয়ে সকলকে জানানো | শিল্পী তার বপসংস্কার থেকে বত নতুন র্বপঃ 
যত সভভাব্য র্মপই কল্পনা করুন ন! কেন, তাতে জগতের কোন না কোন 
রূপের আদল থাকবেই-_-তা প্রতিরূপ না হতে পারে, অন্ুব্ধপ হবেই । কারণ, 
জগতের অভিজ্ঞতাকে প্রকাশ ন! করে শিল্পী আর কি প্রকাশ করবেন 1 এখানেই 
অন্ুকার্য বাস্তব একটি "জগতের অস্তিত্ব বা 'জগতের অভিজ্ঞতা'--এই ছুটি কথা 
বিশেষভাবে প্মরণ রাখার জন্ত অনুরোধ করছি। এর পরে কল্পনাবাদের সঙ্গে 
অস্থকরণবাদের পার্থক্য নিন্পপণ করার সময়ে আমরা দেখব অহ্করণ ব্যাপারটি 
বাণ্তব জগতের রূপের অভিজ্ঞতাকে প্রকাশ করতে যতখানি বাধ্য, কল্পন! ততখানি 
বাধ্য তো! নয়ই, বরং সম্পূর্ণ বাধীন। অর্থাৎ অপূর্ববস্ত--অপূর্বক্ষপ নির্বাণ ব্যাপূত, 
যেখানে অহৃকরণ বিষক্কাতিমুখী, বিষদ্বান্থগ ব্যাপার কল্পন1 সেখানে উর্ণনাভের মতো 
আল্লার ভিতর থেকেই অপূর্ববস্ত নির্বাণ করে। 

আগেই বল! হয়েছে এক শিল্প থেকে অন্ত শিল্প পৃথক হয় মাধ্যযের পার্কে, 
বিবয়ধস্বর পার্থক্যে এবং স্বীতির পার্থক্যে। ভাত্ষর্ষের যাধ্যম বা! উপাদান হচ্ছে 
পাখর, ধাতু, মাটি ইত্যাদি এবং বিষয়বনস্ত--বি্ি্ন শ্রেণীর সুতি; চিজেয় উপাদাণ 
হচ্ছে বর্ণ ও রেখ! এবং বিধ্বস্ত হচ্ছে প্রাকতিক দৃ্ঠ বন্তর, প্রানী এবং বাহষের 
দানা বৃত্ি। ভাক্ষর্ব ও চি বি নিজ উপাদান দিয়ে এমন সব শিল্প বাতুপর 


রূপ স্থঙ্ি করে বা দৃ্টিগ্ানথ। কিন্ত কাব্যের ক্ষেত্রে আমর! দেখি, কবি ভাষার 
উপাদানে জগতকে, জীবনকে বর্ণনা করেন ; ভাস্করের মতো, চিত্রকরের মতে। 
দৃষ্টিাঘ কোন বস্তব্ূপ গড়তে পারেন না। অর্থপূর্ণ শব্দের সংকেতে সব কিছুই 
বর্ণন! কর! যায়) তাই কবির অনুকরণীয় বিষয়বস্তর ব্যাপ্তি ব্যাপকতা! নৃত্যশিল্প কি 
অন্থকরণ করে এই প্রশ্নের উত্তরে এরিস্টটুল পরিষ্কারভাবেই বলেছেন, নৃত্য 
ছদ্দোলয়ে ও দেহভজিমার়--চবিত্রকে, ভাবাবেগকে এবং ক্রিয়াকে উপস্থাপন 
করে। সংগীতের ক্ষেত্রে প্রবেশ করলে দেখ! যায়--সংগীতের উপাদান বা মাধ্যম 
হচ্ছে সুরধবনি এবং ছন্দোলয় ; এই ছুই উপাদানের সাহায্যে সুরশিল্পী অহৃকরণ 
করেন--অন্তর্গত ভাবাবেগকে | সুরধ্বনি এবং শব্দের মধ্যে পার্থক্য এই যে “শব্দ, 
যেখানে সংকেতময়, অর্থাৎ অর্থব্যঞ্জক, সুরধবনি সেখানে নিরর্থক এবং নিরর্থক 
সংকেতবিহীন বলেই দ্বরধবনি কোন কিছুকে বর্ণনা! করতে পারে না, পারে শুধু 
ভাবাবেগের ব্যঞ্জন] স্প্টি করতে ও পারে শুধু স্বর-ছন্দের, ধ্বনির ও গতির মধ্যে 
ভাবাবেগের বর্ণের ও গতির সাৃশ্থকে অভিব্যঞ্জিত করতে। প্লেটো, এরিস্টটুল 
এত খুলে না লিখলেও অহৃকরণবাদের দিক থেকে সংগীততত্বকে ঘে এই ভাবেই 
উপস্থাপিত করতে হবে, এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

এখানে একটা! প্রশ্ন উঠতে পারে--কারে! মনে হতে পারে--বর্দিও কারে! 
মনেই আজ পর্যস্ত এ প্রশ্নটি জাগেনি--এরিস্টটুল যেভাবে কথাগুলি বলেছেন তাতে 
এই কথাই মনে হুওয় ত্বাতাবিক যে “হারমনি' এবং “রিদূম্‌ সংগীতের মাধ্যম, এবং 
সংগীতের অন্ুকার্য বিষয় হুচ্ছে ভাবাবেগ | কিন্ত এরিস্টটুল যখন একথাও স্বীকার 
করেছেন যে 44078190৮০৫ 10)154০7- অস্ুকরণবৃত্ভি যেমন সহজাত, তেমণি গর 
ও ছন্দের বৃত্তিও (27080006101 1)8707)005 810010550209 ) সহজাত, তখন কি 
আমর] এ কথ! বলতে পারিনে যে এরিস্টটুলের মনের এক কোণে এ ধারণাও ছিল 
যে সংগীতশিল্পী ধ্বনির ও ছন্দের সাহায্যে সহজাত দুবমাবোধ ও ছন্দোবোধকেই 
প্রকাশ করে থাকেন? এ কথা কি এরিস্টটুল বলেননি যে শিল্পন্যহির মূলে ছটা 
সহজাত বৃত্তি কাজ করে থাকে, একটি অন্থকরণবৃত্তি অন্জটি দুধম! ও ছন্দোবৃত্ধি? 
এবিস্টটলের উক্তিকে এইভাবে ব্যাখ্যা! করলে অবশ্যই এ কথ! বল! যেতে পাবে কে 
অতি প্রাচীন কালেই, শিল্পেপ্স প্রকাশ্য বিষয় যে কোন বস্ত বা আবেগ নয়, বিষ 
হচ্ছে ছযমাবোধ বা! ছন্বোবোধ,.এক কথায় সৌন্দর্য, এই সিদ্ধান্ডের- দ্রিকে: কৌক 
এসেছিল। এ রুখ| ঠিক বটে বে প্লেটে! এবং প্লেটোর শিষ্য এরিসটটুলও গুরগবনিস্ 
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গ্বকীয় অর্থাৎ নিয়পেক্ষ সৌন্দর্যের অণ্তিত্ব শ্বীকার করেছেন; কিন্ত এ কথা আরো 
ঠিক যে ভারা কেউই নিরপেক্ষ সৌন্দর্যের ভিত্তির উপরে শিল্পকে স্থাপিত করেননি, 
ংগীতের অন্থকার্য বিষয় যে ধ্বনিগত শ্ুষম] ও ছন্দঃ এমন সিদ্ধান্ত করেননি । বল! 
বাহুল্য প্লেটো-এরিস্টটুলের কাছে সৌন্দর্য অহৃকরণের সম্পূর্ণ তার মধ্যে তথা মুবমা 
ও ছন্দোষয়তার পূর্ণতার মধ্যে নিহিত) এক কথায় সৌশর্য বা! দুষম! অঙ্থকরণেরই 
পূর্ণতির পরিণাম বিশেষ, অহৃকৃত বস্তর বা শিল্লেরই একটি গুণ। অর্থাৎ এ সৌন্দর্য 
সাপেক্ষ-সৌন্দর্য, নিরপেক্ষ-সৌন্দর্য নয়। নুতরাং এই সৌন্দর্যের বিচার নৈর্ব্যক্তিক 
তুষমার ও ছদের বিচার নয়, এ সৌন্দর্যের বিচার বিষয়বস্ত কি পরিষাণে কত 
পুর্ণরূপে অনুকত হুল তারই বিচার, এক কথায় বিধয়-সাপেক্ষ সৌন্দর্যের বিচার । 
এই দিক থেকে দেখতে গেলে, সংগীতের সৌন্দর্য-বিচার যে ধ্বনি-সযাবেশে সংগীত 
রচিত হয়েছে শুধুমাত্র তার ক্ব্যম] ও ছন্দের বিচার নয়) যে নির্দিষ্ট ভাবাবেগকে 
গীত উপস্থাপিত করতে চেয়েছে, সেই ভাবাবেগটি কি পরিষাণে এ ধ্নি- 
সমাবেশের ভিতর দিয়ে ব্যক্ত হয়েছে, তারই বিচার । অর্থাৎ সৌন্দর্য-বিচার 
আপাতরৃহ্িতে ব্ধপের বিচার বটে কিন্ত রূপ যেহেতু ভাবাবেগেরই বূপ, সেই হেতু 
ব্বপের ভাবাবেগ-ব্যঞ্জকতার বিচার । 
এই শেষোক্ত বাক্যটি থেকে মনে প্রশ্ন জাগতে পারে যে সংগীত যখন ভাবা- 
বেগকেই ব্যক্ত করে, তখন অন্ততঃ সংগীতের ক্ষেত্রে আবেগবাদ ও অন্ুকরপবাদের 
পার্থক্য কোথায়? পার্থক্য অনেক । অন্করণবাদের মতে শিল্প অহৃকরণবৃতির 
ফল, অহ্কৃতি-রচন। বা কল্পনাই শিল্পের কাজ এবং শিল্পরচনার উদ্দেশ্য, অহৃকতির 
রূপ দেখিয়ে সামাজিক মনে আনন্ম দেওয়া। 
অন্যপক্ষে শিল্পতত্তের অন্ততম প্রধান এবং স্ুুপ্রচলিত মতবাদ ভাবাবেগবাদের 
মতে শিল্পের জম্ম অহভববৃত্তি থেকে, ভাবাবেগকে প্রকাশ করাই শিল্পের কাজ এবং 
উদ্দেশ্ট--দর্শক-পাঠকষনে ভাবাবেগ জাগানো তথা আনন্দ দান করা। প্রথম 
লক্ষশীয় এই যেপ্রথম পার্থক্য বৃদ্তিগত। একের যতে বৃত্তি--অন্ুকরণ ; অন্তের 
মতে বৃত্তি--অনুতব | অনুকরণ মুখ্যতঃ জ্ঞানাত্বক ) অনুভব মুখ্যতঃ আবেগাত্মক। 
দ্বিতীয় পার্থক্য বিষয়গত। একের মতে অহুকরণের বিষয় যেমন বস্তক্ষপ হতে 
পারে, তেষণি ভাবাবেগের ন্বপও হতে পারে । অগ্ভের মতে রূপের জশ্রয়ে শেষ 
পর্যন্ত ভাবাবেগেই ব্যক্ত হয়, শিল্পের রূপ সব ক্ষেত্রেই আবেগেরই ক্বাপ। তৃতীয় 
পার্থক্য উদ্দেশ্ঠগ্ত। : একের মতে শিল্পের উদ্দেন্ঠ রূপ-সৌন্দর্য দিক্কে সাষাজিকের 
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যনে আনন্দ দেওয়, সামাজিকের “রূপ-সৌন্দর্য”, সন্ভোগের ইচ্ছাকে তৃত্ত করা; 
অন্তের মতে শিল্পের উদ্দেশ্য ভাবাবেগ জাগিয়ে দিয়ে সাযাজিকের 'ভাবাবেগবৃত্তিকে 
চক্রিতার্থ করা), আবেগজশিত আনন্দ দেওয়া। বৃত্তি, বিষয়বস্ত এবং উদ্দেশ্ব এই তিন 
বিষয়েই একে অন্ত থেকে পথক। অনুকরণবাদধী বলবেন--সংগীতকার ভাবাবেগের 
রূপটি অনুকরণ করেন এবং শ্রোতার! ভাবাবেগের রূপের অহৃকরণ দেখে আনন্দ লাভ 
করেন। এই দিক থেকে দেখলে ভাবাবেগবাদের সঙ্গে রূপবাদের এবং কল্পনা- 
বাদের সঙ্গে অহ্ৃকরণবাদের সাদৃশ্য রয়েছে । সে যাই হোক এ কথ! মনে রাখতে 
হবে যে রূপকল্পনাবাদের সমাস্তরালে ভাবাবেগবাদ শিল্পতত্বে প্রচলিত রয়েছে, এবং 
নান! ছন্্মৃতি নিবে বিরাজ করছে। নানা হন্পমুর্তি বলতে আমি সেই সব মতবাদ- 
গুলির কথাই বলছি যেগুলি শিল্পতত্বে “হেডোনিস্টিক' নামে পরিচিত, যেগুলি 
শিল্পকে প্রকাশবৃত্তির ফল যনে ন1 করে বাসনা পরিপুরণের উপায় বলে মনে করে, 
শিল্পের আনন্দকে সাধারণ অর্থাৎ ব্যক্তিগত বাসন! পরিপৃরণের আনন্দ বলে গণ্য 
করে-এক কথায় শিল্পকে 4৪০% 9£ 66118 বলে মনে করে। অবশ্য ভাববাদের 
মধ্যে যেমন রকমফের আছে, ব্বপকল্পনাবাদের মধ্যেও তেমন রকমফের রয়েছে। 
ূপকল্পনা' কথাটি এখানে আমি ব্যাপক অর্থে অর্থাৎ যে মত ব্বপন্টিকেই শিল্পের 
উদ্দেশ্য বলে মনে করে সেই মতের অর্থেই ব্যবহার করছি এবং অন্ছকরণবাদকে 
ক্বপকল্পনাবাদের অন্তভূক্ত করছি। 

প্রশ্ন উঠবেই--অনুকরণ ও কল্পন। তবেকি একই ব্যাপার? অহ্ুকরণবাদ ও 
কল্পনাবাদ কি মূলতঃ একই? 

বলা বাহুল্য, এই প্রশ্নের মীমাংসা করতে হলে অন্থকরণ এবং কল্পনার কোর 
ও পার্থক্যের পূর্ণ ছিসাৰ করতে হবে। এই কাজে অথসর হতে গিয়ে প্রথমেই. 
প্লেটো-এরিস্টটুল যে অর্থে 'মাইমেসিল' শব্দটি ব্যবহার করেছেন লেই দিকে দৃত্তিপাত 
করতে পারি। সকলেই জানেন, 'মাইমেসিন+ কথাটি সংকীর্ণ “দ্দ.&ং তল্লিখিতম্‌" 
অর্থে ব্যবহৃত হয়নি। “যাইমেসিস' শুধু যা বস্ততঃ সম্ভব হয়েছে তারই অন্করণ 
নয়, 'মাইমেসিস' সভাব্যেরও (2:০2916 ) উপস্থাপন! । এখন সম্ভাব্যের উপস্থাপন? 
বলতে যদি এষন কিছু বৃঝায় যে মাহ যেষন তার অভিজ্ঞতাকে অবিকল উপস্থাপন! 
করতে পারে, তেমনি পারে উপলব্ধ প্রতীতিকে স্ব শ্ব দেশ-কাল-পাত্র থেকে বিষুক্ত 
কৰে নিক্কে নতুন দেশ-কাল-পারে স্থাপন করতে, তথ! নতুন অধিকরণ এবং নতুন 
রূপ লহি করতে, তা! হ'লে আমর! দেখব বে কল্পনার সঙ্গে অহৃকরণের ব্যবধান. 


ণ 


অনেকথাণি কষে এসেছে । ' অহকরণ যেখানে সভবের (6৪1) অনুকরণ সেখানে 
অন্থকরণবৃতিসাপেক্ষ, পরাধীন বিবয়নিষ্ঠ | কিন্ত অনুকরণ যেখানে সস্ভাব্যের 
অন্থকরণবৃত্তি সেখানে বিষয়কে অবলম্বন করে নতুন ক্নপ উত্ভাবনায় ব্যাপৃত, 
অপেক্ষাকত নিরপেক্ষ এবং স্বারীন। সভাব্যের (12:০৮8৮15 ) বা «যা ঘটতে 
পারে, (1186 2055 1)802৩0 )- তার স্বানে বাস্তবতা কোথাও নেই, তা আছে 
শুধু ব্যক্তির মনে এবং আছে কল্পনারূপেই। সভাব্য কোন প্র্ববস্ত' নয় 
অপূর্ববস্ত', এবং এই অর্থেই অপূর্ব যে, তার অস্তিত্ব বাস্তবন্গগতে বখাবথন্ধপে 
পাওয়া যাবে না। এই সভাব্যের ব্ূপ যেষন %000331১19, হতে পারে তেমনি 
5809810'৩ হতে পারে । মোট কথা, এই সভভাব্যের অনুকরণে অন্ুকরণবু সিটি 
অনেক পৰিষাণে স্হনশীল (0:০৫0০৬৩ )১ ধরারধাধা কোন বস্তর যথাবথ 
উপস্থাপন] নয়---5161১:০00০6155? নয় । 

এবার দেখ! যাক কল্পনাবাদীর! কল্পনা! বলতে কি বোঝেন এবং কি ভাবে 
অচ্ছকরণের সঙ্গে তার পার্থক্য নির্দেশ করে থাকেন। কল্পনাবাদীর! কল্পন! বলতে 
কি বোঝেন বেনিডেট্রো ক্রোচের একটি মন্তব্য থেকেই তা উদ্ধার কর! যেতে পারে । 
অন্থকরণ এবং কল্পনার পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন--400161 
[98501১01089 ৬159 2905 ০0৫ 13028103007 85 2. 50010 21029 ০6666 
৪686 ৪10 100611600 1546 81295 29 00056052615. ৪00 160000006 ০৫ 
89159010035 10301585195 ০: ০0/৬65126 ০0061201008 60 00৩ 86759681266: 
১:07১5115 ৪3 ৪ 9:০5006 80601300093 2০611 1 এই অন্তব্যটি বিশ্লেষণ 
করে দেখা যাক £-- 

১. কল্পনা বুদ্ধি এবং ইন্দ্রিয়ের মধ্যবর্তী একটি বৃত্তি) 

২. সর্বদাই রক্ষণশীল--কারণ তা ইন্্রিক্পগৃহীত প্রতীতিকে যথাধখভাবে 
পুনরুপঙ্ব(পিত করে; অথবা ধারণাকে হইন্দ্ি্গ্রাহ কাপে পরিণত করে ) 

৩, ঠিক একটা স্থঞ্রনশীল শ্বাধীন বৃত্তি বা ক্রিয়া নয়; এই মন্তব্য থেকে আমরা 
কনার দ্বরূপ এইটুকুই জানছি যে, (ক) কল্পন! 'বুদ্ধিবৃত্তি' নয় ; (খে) কল্পনা ইন্জিয়- 
প্রতীতি মাত্র নয়) (গ) কল্পন! বৃদ্ধ এবং ইন্দ্িয়-মিরপেক্ষ স্বাধীন স্বতন্ত্র একটি 
বৃত্তি; (ঘ) কল্পনা শ্জনশ্ীল এবং স্থঙ্জনশীল বলেই স্বাধীন অর্থাৎ অভিজ্ঞতার 
বিষয়াধীন নয় 

ধে সকল শিল্পতত্তব্বের ইতিহাপলেখক বৃদ্ধ ফিলোস্ঠেঁটাস্‌ লিখিত “তিয়ানার 


রা 


'এরপোলোনিয়াসের জীবনী' নাষক গ্রন্থের কয়েকটি পরিচ্ছেদের উপর গুরুত্ব আরোপ 
করেন, কল্পনাক্মিকা স্যহির ধারণ! ফিলোস্েটাসের মধ্যেই প্রথম দেখা গিয়েছিল 
বলে দাবী করেছেন, ক্রোচে তাদের মত সমালোচন! বরে এই সিদ্ধান্ডেই পৌঁছেছেন 
ধে তার! এরিস্টটুলের কথিত 'মাইমেসিস' তত্বের যাইরে যেতে পারেননি 
'ফিলোসট্রেটাসের বক্তব্য এই যে ফিডিয়াস এবং প্রাকৃসিটেলেস্‌ যে সব দেবমৃতি 
গড়েছেন তা গড়ার জন্ত তাদের হ্বর্গে গিয়ে দেবতাদের দেখে আলতে হয়নি। 
অনুকরণবাদ মানতে গেলে এই কথাই স্বীকার করতে হুবে যে শিল্পীরা প্রথমে 
দেবতাদের দেখে আনবেন এবং আসার পরে মুর্তি গড়বেন। কোন বাস্তব ব্ধপ 
ব! আদর্শ (মডেল ) ন! দেখেও শিল্পীর! যে সৃতি গড়তে পারেন তার কারণ এই বে, 
তাদের মধ্যে কল্পনাবৃত্বি আছে--যে বৃত়ি ৫ 1367 88677 00080 88071915 
20100007 1 ক্রোচে দেখিয়েছেন ফিলোসট্রেটাসের অনেক আগেই এবং 
অনেকেরই মধ্যে এই ধারণ! দেখা দিয়েছিল। সক্রেটিস যখন চিত্রকর পর- 
হাসিয়াসের সঙ্গে সংলাপে (জেনোফন কর্তৃক রক্ষিত) এই কথ! বলেছিলেন 
যে চিত্রকরর! নান! মুর্তি থেকে তাদের প্রয়োজনীয় উপাদান সংগ্রহ করেন, তখন 
কি একই ধারণা পোষণ করেননি 1 জিউকৃসিস সম্বন্ধে গল্প আছে যে তিনি 
ক্রোটোনিয়ার পাচজন হুন্বরীর সৌন্দর্যসার সংগ্রহ ক'রে হেলেনের চিত্র 
এুঁকেছিলেন; এই গল্প এবং এমনি আবে! অনেক গল্প কি প্রচলিত ছিলন1? 
ফিলোস্ট্রেটাসের কেক বন্ধর আগে পিসের! কি এ কথা বলেননি বে ফিডিক়াস 
কোন বাস্তব মুতির অহ্করণ করেননি--তার দৃষ্টি নিবদ্ধ ছিল তার মনের মধ্যে 
তে হুন্দর মূর্তির আদর্শ বা ধারণা ছিল সেই আদর্শ বা ধারণার উপরে 1! অথব। 
এ কথাও বলা! চলে নাঁধে প্লোটনিয়াস যে অতীন্দ্িয় সৌশর্য-দৃ্টি বা বৌদ্ধিক 
'প্রতিভানের কথা! বলেছেন তার মূলে আছে ফিলোসট্রেটাসেরই কল্পনাতত্বের 
প্রেরণা । ক্রোচের মতে, যে পর্যস্ত কল্পনাকে স্বতন্ত্র ত্বাধীন এবং স্থজনশীল বৃদ্ধি 
ছিসাবে গ্রছণ করা না হয়েছে, সে পর্যস্ত কল্পনাতত্ব জম্ম লাভ করতে পারেনি 
এবং এই কল্পনাতত্ব অনেক পরবর্তী কালে জন্মগ্রহণ করেছিল। 

কল্পনাতত্বের উৎস-সন্ধানে বেরিয়ে আমর! দেখতে পাব যে বুদ্ধিবৃত্তি এবং 
ইন্জিয় এই ছু'য়ের মধ্যবর্তা শ্বতস্্র একটি বৃত্তি ছিনাবে কল্পনার ধারণা অনেকেরই 
মনে দেখা দিয়েছিল । ১৬৭৮ গ্রীষ্টান্ষে ম্পেনদেশীয় হয়ার্টে কবিতায় জন্ম যে 
-রুল্পন! থেকে, বুদ্ধি থেকে নয়, ত! স্পষ্টভাষায় ঘোষণা করেছিলেন.। ইংলণ্ডে বেকন 


টি 


€ ১৬৪৪) বলেছিলেন--বৃদ্ধি থেকে বিজ্ঞানের, স্তি থেকে ইতিহাসের, এবং 
কল্পনা থেকে কাব্যের জন্ম । হ্ব্স্ও কাব্যের উৎপত্তি নিয়ে অনুরূপ আলোচনা 
করেছিলেন। ইতালীতে শ্ফোর্জ! পল্পভিসিনে! (১৬৪৪ ) বলেছিলেন--কাব্যের 
মধ্যে সম্ভাব্য এবং এতিহামিক সত্য-মিথ্যা খুঁজতে যাওয়! বৃথা, কারণ কাব্যের 
কাজ আমাদের লেই সব প্রাথমিক প্রতীতি নিয়ে, যা না সত্য না মিথ্যা। 
মোট কথা, কল্পনার কথা বলতে পল্পভিসিনে! বুঝেছিলেন সভাব্যেরই উপস্থাপনা, 
যা সত্য-মিথ্যা] ধারণার বাইরে । অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়াতে (১৭১২) ইংলগ্ডের 
এ্যাডিনন স্পেকেটেটর পত্রিকায় (৪১১-৪২১ নং) কল্পনার আনন্দ বিশ্লেষণ 
করেছিলেন । এই সময়ের লেখায় ক্রোচের মতে ৭0281778601) ৪৪ ০6061) 
10627761560 ৮10 10 916 10 256) 2506 9110) 652117)5 2100 06€11176 101 
ঠি56 9101617617510199 07 10128100800) 1” শুধু তাই নয়। “উইট' এবং “টেস্ট'- 
এর স্বরূপ ব্যাখ্য| করতে গিয়ে অনেকে যেমন বুদ্ধিবাদের দিকে ঝুঁকে পড়েছিলেন, 
অনেকে তেমণি “ইমাজিনেশান' এবং “ফিলিং'-এর ম্বরূপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
আবেগবাদে গিয়ে পৌছেছিলেন। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথমাধে ইতালীতে জ্যামবাতিস্তা ভিকোর রচনায় 
কল্পনাবাদের দৃঢ় ভিত্তি স্থাপিত হয়েছিল । তিনিই প্রথম এরিস্টটুলের “সভাব্যের 
ধারণা (0০2662£ ০£ [10902111/) পরিত্যাগ করে শিল্পের প্রত শ্বরূপ 
উপলদ্ধি করেছিলেন। তিনিই প্রথম কল্পনাবৃভিকে একদিকে হন্দ্রিয় থেকে, 
অন্থদিকে বুদ্ধি থেকে স্বাতগ্্্য দান করে কল্পনাকে ্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্ট! 
করেছিলেন। কল্পনা যে কোন গৃহীত বন্ত-প্রতীতির পুনরুপস্বাপনাষাত নয়, 
অথব! কোন বুদ্ধিলন্ধ নৈর্ব/ক্তিক ধারণাকে ইন্ি্গ্রাহ রূপের আবরণে আবৃত কর! 
নয়--এই তত্বটুক ভিকো বুঝতে পেরেছিলেন । স্থজনশীল কল্পনার ধারণ! ভিকোর 
মধ্যে যত স্পষ্টরূপে দেখ! গেছে, ক্রোচের ধারণ।, অষ্টাদশ শতাব্দীর সুবিখ্যাত 
দার্শনিক ইমাহ্য়েল কাণ্টের মধ্যে তত প্পঞ্টরূপে পাওর়! যায় না বরং কল্পনার 
্বশ্নপ-বিচারে কাণ্ট ভিকে। থেকে পিছিয়েই আছেন । বোমগার্টেনের শিল্পের 
যে ধারণ!-_শিল্প হচ্ছে বুদ্ধিগঠিত ধারণার ইন্দিগ্রাহ ও কাল্পনিক পরিচ্ছদ 
€ 1৮ ৪৪ 006. 86781015 8110. 10088178015 5686016০080. 10661160842] 
০০7৩6) তা অতিক্রষ করে এগিয়ে যেতে পারেনগি । বেনিডেট্্রে। ক্রোচে কাণ্টের 
শিল্পদর্পন আলঙোচমাপ্রসঙ্গে অতি স্পষ্ট ভাষায়' লিখেছেন+ “7৩ ৮10০৪ & 1697০ 
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৫4০0৩ 10098107861015 813 81 85800181056) 606 136 1000515 10011)1778 ০12 
86153170615 10100006155 10582178095 1009817790100 10 05170101067 85085? | 
এবং দেখিয়েছেন যে “ক্রিটিক অফ জাভমেন্ট- গ্রন্থের ভূমিকার কাণ্ট বৃদ্তির (6০16 
ষেতালিক! দিয়েছেন তাতে তিনটি বৃত্তি শ্বীকার করেছেন, তাদের মধ্ো কল্পনার 
কোন স্কান মেই। কাণ্টের মতে জ্ঞানবৃত্তি থেকে বুদ্ধি, অন্থভব[ৃত্তি. থেকে নীতি- 
বিচার এবং রসচর্চ!, এবং ইচ্ছাবুত্তি থেকে ধর্মাধর্মবোধ (688০০) জন্মে থাকে। 

এই তালিকায় কল্পনার স্থান বা নাম নেই এবং নেই বলেই কাণ্টের মতে 
কল্পনা সংবেদনার (567588107) ব্যাপার । একথ| অবশ্ঠ শ্বীকার করতেই হুবে 
ষেকাণ্ট তার “ক্রিটিক অফ. পিয়োর রিজন্‌ গ্রন্থের '্র্যান্সেন্ডেপ্টাল ডকৃটরিন 
অফ এলিমেণ্ট,ল' অংশে বিশুদ্ধ প্রতিভানের জন্তা, প্রতিভানিক জ্ঞানের জন্ত একটি 
দ্বতস্ত্র শাস্ত্রের প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি করেছিলেন এবং তার নামও দিয়েছিলেন, 
“ডি ই্র্যান্সেন্ডে্টালে এক্কোটক'। কিন্ত বুদ্ধিবাদ্দিতার প্রভাব কাটিয়ে উঠতে 
নাপারায় কাণ্টের পক্ষে বিশুদ্ধ প্রতিভানের তথা শিল্পের হ্বরূপ প্রতিঠিত কর 
সম্ভব হয়নি। 


এ কথ! সকলে জানেন যে কান্ট সৌন্দর্যের সংজ্ঞা নিক্ূপণ করতে গিয়ে ছ'ট 
নঞবাচক এবং দু'টি সদবাচক হুত্র প্রয়োগ করেছেন । নঞ্যাচক হৃত্র-ছটি এই £-- 
(ক) হুন্দর তা-ই যাপ্রয়োজন ন! মিটিয়েই আনন্দ দেয়) (খ) হুন্বর তা-ই যা 
সামন্তের ধারণ] ছাড়াই আনন্দ দেয়। আর সদবাচক সুত্র-হুটি এই £--(ক) হুদ্দর 
তা-ই যা কোন উদ্দেশ্টকে উপস্থাপিত না করেও পূর্ণতার রূপ নিয়ে উপস্থিত হয়; 
(খ) ুন্বর তা-ই যা সর্বজনীন আনন্দের বিষয়। কিন্ত এই যে সৌশর্য তাকে 
উপলব্ধি করার ছগন্ত একটি হ্বতস্্ বৃদ্তি আছে। এই বৃত্ধিটি একদিকে আনন্দ বোধ, 
প্রয়োজনবোধ, মঙ্গলবোধ থেকে ভিন্ন? অন্দ্দিকে সত্যবোধ থেকেও ভিন্ন। এই 
বৃদ্ধিটি আসলে অহৃভব-বৃত্তিই, তবে বিশেষ জাতীয় অহ্ভব | এই বিশেষ জাতীয় 
অচুভবেরই অপর নাম রসযোধ। এই রহদ্যষয় অনুভববৃত্তিটি জ্ঞানাপ্রিক ক্রিয়ার 
এবং ইচ্ছাত্মিক! ক্রিয়ার মধ্যবর্তী। জ্ঞানাতিক! হয়েও সম্পূর্ণ জ্ঞানাক্মিক! নয়, 
৫নতিক হয়েও নীতি-উদ্াসীন, আনদ্দজনক হয়েও ইন্ট্রিয়ের আনন্দ থেকে সম্পূর্ণ 
পৃথক। ক্রোচে কাণ্টের এই রহন্তময় বৃত্তির অস্তিত্ব অস্বীকার করেছেন এবং 
এই দিদ্ধান্তেই পৌঁছেছেন যে কান্ট কৃজনশীল কল্পনার শ্বরূপ বুঝতে পারেননি এবং 
কান্টের দর্শনে শিল্প ও লৌশর্য ছুটি পৃথক সত্ব! । 
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প্লোটিনাসের পরে সৌন্দর্য ও শিল্পকে এক ব'লে মনে করেছিলেন শিল্প-দার্শমিক 
শিলার এবং পরবর্তী ভাববাদী দার্শনিকরা সৌন্বর্যকে শিল্প থেকে পৃথক করে 
বিচার. করেননি । শেলিউ, সোলগের, হেগেল প্রমুখ জার্মান শিল্প-দার্শনিকগণ 
এবং ইংলণ্ডে কোলরিজ, শেলী গ্রধুখ কবি-সমালোচকর! অনেকেই কল্পনাতত্্ব নিক 
যাখ। ঘামিয়েছিলেন এবং শিল্পের জগৎ যে কল্পনার জগত, উচ্চকঠে এই সত্য 
প্রচার করেছিলেন । কিন্ত স্ঞ্রনশীল কল্পনার স্বরূপ সকলে সযান মাত্রায় উপলৰ্ি 
করতে পারেননি; শেষ পর্যপ্ত কল্পনাকে কেউ বুদ্ধিলাপেক্ষ, কেউ বা অন্তবসাপেক্ষ- 
ব'লে মনে করতেন। 

অহ্ৃকরণবাদ, ভাবাবেগবাদ এবং কল্পনাবাদের মত আর একটি মতবাদও 
শিল্পতত্বে বহু প্রাচীনকাল থেকে. চলে আসছে এবং বর্তমান কালে বেশ গুরুত্ব 
লাভ করেছে। এই মতবাদটিকে সংক্ষেপে কর্মালিজিম্‌” অথব! আধৃশিক পরি- 
ভাষায় “কনফিগারেশানিজ,” বল! যেতে পারে। এই মতবাদটির উৎন খুঁজতে 
গেলে আমর! প্লেটো-এরিস্টটুলের সৌন্দর্যের সংজ্ঞায় গিয়ে পৌছব। পোয়েটিকস- 
গ্রন্থে সৌন্দর্যের সংজ্ঞা ও স্বরূপ এরিস্টটুল আলোচনা! করতে গিয়ে লিখেছেন-- 
445810) ৪ 98001601 ০0৮)6০৮ ৬10)60562 16 ০৪ 2 115105 018501907, ০0:৪0 
15016 ০0079056০06 0810 00096 1006 01019 1386 20) 0106109 81151786076171 
০605168, 00৮ 1830 8150 ০৪ ০6 0616510 2350150065 00 055009 46196005 
00) 10987718006 219 ০0:61 যোট কথা, সৌন্দর্যের উপলব্ধির জন্ত, 4340 
৪180 86286 ০ 01১ 9/1১০1৪* চাই-ই চাই | এই 9280-্বিশেষতঃ 01881)10 
010109-র মধ্যেই সৌশ্বর্য নিছিত, এবং এই এ্ীক্য আসলে বিভিন্ন অংশের সুষম 
বিস্তাস--০:960 ৪0508509606 ০ 0815 1 আমর! এও জানি যে এরিস্টটল 
স্বষাবোধ ও ছন্দোবোধকে মাহুষের সহজাত বৃত্তি বলেই মনে করতেন এবং-.. 
0106119 811506608606 01 10216-্ছযষমাবোধের দ্বার! নিয়ন্ত্রিত । 

বল! বাহুল্য, এঁকা, হৃবমা প্রভৃতি গুণ বামৃল্য অন্থকৃতিকে আশ্রয় করে 
থাকলেও শিল্পের উৎকর্ষবিচারে, সৌন্বর্যবিচারে, এই গুণগুলি ক্রমে ক্রমে নিরপেক্ষ 
মর্যাদা লাভ করেছে--এঁক্য ব| সুষম! শিল্পের লক্ষ্য হয়ে ধীড়িবেছে। বস্ত- 
নিরপেক্ষ এক্য বা হযমাই যেন £০) এবং একমাত তাকেই শিল্পী স্যঙটি কতরতে- 
চান। 'পরবর্তী কালে লিসেরো, মেন্ট অগাস্টাইন প্রধুখ চিন্তাশীলদের সৌনর্য- 
চিদ্ঞায় (52905 0590100755০ 096 10680406411 টস্প্পর্বোক্ত সিদ্ধান্তেরই 
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পুনরাবৃত্তি পাওয়া! যায়। সৌন্দর্যের সংজ্ঞ| অগাস্টাইনের কাছে--রক্য' | টযষাস 
একুইনাম যখন সমহ্বর বা সম্পূর্ণতা, উপযুক্ত আয়তন এবং পরিচ্ছন্নতা সৌন্দর্যের 
এই তিন ধর্ম নির্দেশ করেছেন তখন 601-এর দিকেই বেশী ঝোঁক দেখিয়েছেন-- 
£০£0:-কে নিরপেক্ষ মূল্য দেওয়ার চেষ্ট| করেছেন। এই চেষ্টায় নুপ্দর এক নিদর্শন 
পাওয়! যায় ইংরেজ চিত্রকর হোগার্ধের “দি এ্যানালিসিস অব বিউটি? গ্রে 
€১৭৪৩)। মাইকেল এঞ্জেলোর আকুতি-সৌন্দর্য বিষয়ক একটি মস্তব্যের' উপর 
নির্ভর করে ছোগার্থ সৌন্দর্যের নৈর্ব্যক্তিক আদর্শ--196 [176106 76905 
আবিফার করার চেষ্ট! করেছিলেন । 

এই গ্রন্থে তিনি বিষয়বস্ত বা অহ্থকরণ-উৎকর্ষকে ভিদ্ভি করে চিত্রশিল্প বিচার 
করার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ করেছেন এবং এই শিগ্ধান্তই করেছেন যে চিত্রশিল্প বিচার 
করতে শুধু £০:,-এর বিচার করতে হবে, এবং সেই £০70) সৌবম্য, বৈচিত্র্য, এক্য, 
সারলা, জটলত। এবং পরিমিতি দ্বার। গঠিত। এই সময়ে অনেকেই বিষয়- 
নিরপেক্ষ সৌন্দর্যের ধর্ম, আদর্শ সৌন্দর্যের স্বরূপ আবিষ্ষারে মনোনিবেশ করে- 
ছিলেন। এদের এই চেষ্টাকে আমর “ফর্ম। লিজ ম্‌-প্রৰপত!1 বলেই গণ্য করতে 
পারি। কারণ এই চেষ্টা আগলে নৈর্বাক্তিক (জ্যামিতিক ) আকারেরই ষধ্যে 
লৌনর্যকে প্রতিঠি ত করার প্রয়াপ। এই চেষ্টার নিদর্শন পরবর্তা কালে হারবার্ট 
€1251৮516) এবং ভার শিল্তু, ৎসিমারম্যানের (2107095000200 ) মধ্যেও পাওয়া 
যায়| ছারবার্টের কাছে সৌন্দর্য 0:0--উপাদানের বিশিষ্ট সমাবেশের মধ্যে 
-৮৩০1০০৮৬619 10165552170 0017521 151561008-এর মধ্যে নিহিত । তার মতে 
কোন বিশেষ শিল্পে একাধিক মূল্য মিশে থাকতে পারে, কিন্ত শৈল্পিক মুল্য হচ্ছে 
আকারমূল্য বা ক্বপমূল্য, এবং তার সঙ্গে বিষয়বস্তর অন্তান্ত মূল্যের কোন সম্পর্ক 
নেই। রবার্ট তসিমারম্যানের মতেও ্া। হচ্ছে 160০1010058] 15156101) ০0£ 
€162)60-স্উপাদানের পারস্পরিক সম্পর্ক | 

এই “ফর্মালিজ,মূ'ই যে অতি আধুনিক “কনফিগারেশানিজ.'-এ এসে পৌঁছেছে 
একটু তলিয়ে দেখলেই বুঝতে পারা বাবে । স্জনশীল কল্পনাবাদ বা প্রতিভান- 
বাদের সঙ্গে “ফর্মালিজম্‌'-এর এবং ক্প-কৈবল্যবাদের ( কন্ফিগারেশানিজ  ) 
'তুলর্নামূলক আলোচন! করলেই বক্তব্যটি স্পষ্ট হবে বলে যনে করি। আলোচনার 
গোড়াতেই আমি মূল পার্থক্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করছি । 'অহকরণবাদ, 
পভাধাবেগবাধ, কল্পনাবাদ পরবর্তীকালে প্রতিভানবারর প্রভৃতি. ফতবাদের বক্তব্য 
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বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে এদের কাছে শিল্পী যে রূপের সি করেন তা কোন না 
কোন বিষয়েরই বূপ- সে ব্বপ বস্তগর্ভ রূপ, এমন কি প্রতিভান-বাদেও প্রতিভান 
হচ্ছে প্রতীতির (10095881009) প্রতিভান-_-কল্লিত রূপকল্প বা প্রতিরূপ। অন্তপক্ষে 
“ফর্মালিজ.ম্‌*-এর বিশেষ বক্তব্য এই যে শিল্পী কোন বিষয়বস্তর প্রকাশ করেন ন1, 
করতে চান স্যমাবোধকে-বিশেষ উপাদানের সাহাব্যে বিস্তাসকৌশলকে- শূন্ত- 
গর্ভ আকারায়তনকে । আগেই আমর! বলেছি-_“ফর্মালিজম্* বিশেষ একটি 
উপাদ্দান অবলম্বন করে, সেই উপাদানের বিচিত্র বিভ্তাসের মাধ্যমে একটি রূপায়তন 
(প্যাটার্ন ) গড়তে চায় । “কনফিগারেশা নিস্টরা'ও বিষয়োপস্থাপন থেকে বিরত 
থেকে, উপাদানের প্রয়োগরীতির বৈচিত্র্য দেখাতে, তথা অত্ুমিহিত আকার- 
সংস্কারকে তৃপ্ত করতে চান। “কনফিগাবেশানিস্ট' চিত্রকর কোন পাখী ৰা যাহুব 
আঁকতে চান না, দেখাতে চান রঙ ও রেখা-বিন্তাসের চিন্তাকর্ষক বিচিত্র কৌশল । 
এরা যেন সংস্কৃত অলংকারশাস্ত্রের রীতিবাদী--বারা বলেছেন 'বীতিরাত্ব! কাব্যন্ত' 
-রীতিই কাব্যের আত্ম, এবং সেই রীতি পদসংঘটন।- পদের বিশিষ্ট রচন! ব 
বিগ্তাস। মোট কথ! দাড়াচ্ছে এই যে, এই ছুই পক্ষের পার্থক্যের মূলে রয়েছে 
ছুটি বিশেষ প্রবণতা, একের প্রবপতা-_বিধয়কে ব্যক্ত করা, তথ1 বিবয়াশ্রয়ী র্ূপকে 
প্রকাশ কর1? অন্তের প্রবণত1--উপাদান-অবলদ্বনে নৈর্বযক্ষিক ছুবমাবোধকে-__ 
সৌনর্যচেতনাকে, আকার-আনতনের সংস্কারকে (“কনফিগারেশান'কে ) প্রকাশ 
কর! এবং তার ভিতর দিনে উপাদান-প্রযোজনার দক্ষতা দেখানো। বিশেষ 
ভাবে লক্ষণীয় এই বে-_এরিস্টটুলের 0:61 ৪8:1810660616 ০৫ 0919, এবং 
000-ভক্ত হারবার্ট ০৮)০০০৬৪19 10169591)0 £010981 161901038 একটি সম 
রূপের বিভিন্ন অংশের পারম্পরিক সম্পর্কের স্বমার উপরে জোর দিয়েছেন ; 
বিষয়ের সম্পর্ক ব! গুরুত্ব একেবারে পরিহার করেননি । কিন্তু “কনফিগারেশানিস্ট'রা 
অংশের পারস্পরিক লম্পর্ক থেকে আনে! এক ধাপ এগিয়ে গিয়ে, উপাদানের, 
পারম্পরিক সম্পর্কের (15০1১:০০৪] 76190101)8 ০£ 6160261768 ) ক্ষেত্র ছাড়িয়েও, 
মাধ্যমের ( মিডিয়াম ) শ্বাধীন বা নিরপেক্ষ সৌন্বর্য আবিক্ারের দিকে ঝুকে 
পড়েছেন-_শৃ্গর্ত ব্বপ, বিূর্ত রূপ স্থপ্টিতে মেতে উঠেছেন। বল! বাহুল্য, বিমূর্ত 
রূপ-_'অবস্ত বস্ত কিঞ্চিৎ'---অপূর্ব বস্তরই বিশেষ এক রূপ এবং সৃজনশীল 
বল্পণাবাদেরই অতিকোটিক বেক থেকে উদ্ভৃত। 

ক্ষোচের প্রতিভান-বাদ নিবিষয় কূপ-্কল্পনার কথ! না! বললেও, স্জনলীল 
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কল্পনার উপর গুরুত্ব দিয়ে, রূপ-কৈবল্যবাদের পথ ত্ুগম করে দিয়েছে। . পূর্ব 
"অর্থাৎ অভিজ্ঞাত বস্তকে প্রকাশ করলে অহ্করণবাদের আওতায় চলে যেতে হয় 
বলে অপুর্ব বস্ত নির্যাণের দিকেই তাকে ঝুঁকে পড়তে হয়েছে, এবং তা হয়েছে 
বলেই অপূর্ব দ্ধূপ বা আকার প্রতিভানবাদে প্রাধান্ত পেয়েছে। অপূর্ব বাপের 
উপর ঝৌক থেকে “কনফিগারেশা নিজ.ম'-এর দূরত্ব খুব বেশী নয়। সেযাই হোক, 
এবার আমর! শিল্পতত্বে হান্স্লিকের স্থান নির্দেশ করতে চেষ্টা করতে পারি। 
স্বান্নলিকের শিল্পতাত্বিক পরিবেশ অনেকখানি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। আমরা 
দেখেছি, প্লেটো-এরিস্টটুলের অহৃকরণবাদ, ফরাসী ডু বোহ প্রমুখ শিল্পততব- 
সমালোচকদের ভাবাবেগবাদঃ ইতালীর জ্যামবাতিস্তা ভিকোর কল্পনাবাদ, 
হারবার্ট প্রমুখ শিল্পদার্শনিকদের রূপবাদ 'ফর্মালিজ.ম্*, হান্স্লিককে আবেষ্টন 
করে আছে। এ কথাও সব সময়ে মনে রাখতে হবে যে হান্স্লিক শিল্প ও 


শিলপতত্বের পরিবেশেই মান্য হয়েছিলেন | 
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১৮২৪ শ্রীষ্টাব্দের ১১ই সেপ্টেম্বর প্রাগ, সহরে হান্স্লিক জন্মগ্রহণ করেছিলেন। 
ভার পিতা ছিলেন একজন শিক্ষাবৰতী। তিনি দর্শন ও শিল্পতত্ব বিষয়ে ব়্ৃতা 
এবং পিয়ানো-বাজন| শিক্ষা দিতেন। এভোর়ার্ড হান্স্লিক পিতার দ্বিতীয় 
পুত্রসস্তান। সংগীতনিপুণ পিতামাতার সন্তান হ্বান্স্লিক শিশুকাল থেকেই সংগীত, 
অপের! এবং সাহিত্যের রসে আসক্ত হয়েছিলেন । উনিশ বছর বয়সে তিনি 
আইন পড়ার জন্ত পরাগ, বিশ্ববিগ্ভালয়ে প্রবেশ করেছিলেন এবং ১৮৪৬ খ্রীষ্টাব্দ চার 
বৎসরের শিক্ষাক্রমের শেষ পর্যায় শেষ করবার জন্ত ভিয়েনায় গিয়েছিলেন । 
১৮৪৮ এষ্ঠাবে হান্স্লিক ৬1০06: 2616028%-এর (তিনের ৎসাইটুল ) সংগীত- 
সমালোচক হয়েছিলেন এবং তের বৎসর পরে ভিয়েন! বিশ্ববিস্ভালয়ের সংগীতের 
প্রধান অধ্যাপক পদ গ্রহণ করবার জন্ত আমস্ত্রিত হয়েছিলেন। তারই চেষ্টায় 
সংগুঁত-সযালোচদার পাঠক্রম প্রবতিত হয়েছিল, এবং সংগীত-সমালোচনার শিক্ষা- 
ব্যবস্থা এখানেই বোধ হস্ব প্রথম প্রবতিত হয়েছিল। ভিয়েনার সংগীতজীবনে 
তার প্রভাব খুবই প্রবল ছিল। তিনি মোখসার্ট, বীটোফেন এবং ঝাছএসৃকে 
খুবই প্রশংসা! করতেন, কিন্ত ভাগনেরকে করতেন তীব্রভাবে সমালোচন1। 


১৫ 
ক্রকূণের লিনৎস্ট, এবং বেরলিয়োজও ছিলেন তার সষালোচনার লক্ষ্য | ১৯০৪ 
খ্ীষ্টাঝের ৬ই আগস্ট তিনি ভিয়েনায় দেহত্যাগ করেন। 

“সংগীতে সুশ্বর? গ্রন্থখানি ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে রচিত। তখন হান্স্লিক সরকারী 
আফিনে কেরানীর চাকরী করতেন এবং অবসর কালে “তিনের ৎসাইটুজ' 
পত্রিকায় সংগীত-সমালোচন! লিখতেন । গ্রস্থখানি প্রকাশিত হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই 
আলোড়ন স্থত্টি করে বহুলোকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল । ভাবাবেগবাদের তীব্র 
সমালোচনা) বিশেষতঃ ভাগ.নেরের সমালোচনার জন্ত গ্রন্থধানি বহুখ্যাত এবং 
বহপঠিত হয়েছিল। খ্রন্থখানির এক জার্মান ভাষাতেই নয়টি সংস্করণ হয়েছিল। 
১৮৯১ থ্রীষ্টাবে গ্রন্থখানি ইংরেজিতে, ক্রমে ফরালী, ইতালীয় এবং রুশ ভাবায় 
অনুদিত হয়েছিল। 

এই গ্রন্থখানি সপ্াধ্যাক্ী। প্রথম অধ্যায়ের আলোচ্য বিষয়-_অহ্ুতব-ভিত্তিক 
শিল্পততব ; দ্বিতীয় অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগ্ীত কি অহ্ভবের অভিব্যক্তি? তৃতীর 
অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগীতে হুন্দর) চতুর্থ অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগীতের 
ফলশ্রুতি ; পঞ্চম অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগীতের বিচার ) ষষ্ঠ অধ্যায়ের আলোচ্য 

সংগীত ও প্রকৃতি এবং সপ্তম অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগীতের বিষয়বন্ত | 
রং সাতটি অধ্যায়ের সারাংশ চোখের সামনে থাকলে হান্স্লিকের সিদ্ধান্ত ও 
ুক্তি বুঝতে সহ হবে, তাই প্রথমেই আমি প্রত্যেকটি অধ্যায়ের সারাংশ 


উপস্থাপিত করতে চাই। 
প্রথম অধ্যায়ের আলোচ্য বিষয়-_-অনুভব-ভিত্তিক শিল্পতত্বের প্রকৃতি । সংগীত- 


শিল্পতত্ব অন্তান্ত চারুশিল্পতত্তের মতে! সুসঙ্গত চিস্তাতস্ত্রে পরিণত হতে পারেনি । 
প্রথমতঃ এ জন্ধ হানসলিক আক্ষেপ প্রকাশ করেছেন এবং বলতে চেয়েছেন, এ 
পর্যস্ত সংগীতের সৌশর্ষের বিচারে যলোযোগ ন! দিয়ে সংগীত কি আবেগ উদ্দীপিত 
করে তা নিধর্শরণ করার চেষ্টাই বেশী কর! হয়েছে । সকলেই এক্সপ ধারণা করেছেন 
বে, সংগীত বেহেতু কাব্যের মতো! নির্দিষ্ট ভাবনা দ্বারা যনকে তুষ্ট করতে পারে না, 
তান্র্ষের ও চিত্রের যতো! দৃশ্ট-রূপ দিয়ে চোথকে তৃৎ করতে পারে না, যেই ছেতু 
সংগীতের উদ্দেশ্ট অনুভবের উপরে ক্রিয়া! করা, শ্রোতার মনে অনুতবকে উদ্ভিক 
করা এবং ভাষাবেগকে প্রকাশ কর! । এই দ্বই সিদ্ধান্তই ভুল। কারণ সব শিল্পাই 
নুন্বরকে রূপ দিতে চেষ্টা করে এবং হদ্বরের আবেদন আমাদের অহৃভূতিতে নয, 
আবেদন বিশু্ধ ধ্যানের ইন্জি্বে, অর্থ) কনার কাছে। সংগীতের জন্ম কঙ্গনা থেকে 
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এবং শ্রোতার কল্পনার কাছেই তার আবেদন। হংগীত আবেগ প্রকাশ করতে, 
অক্ষম) কারণ---0)676 19 190 17352118015 2100. 11961181015 0605 050661৮ 
100151091 5/01108 810 02101) 55665 01 12)1170 । 

দ্বিতীয় অধ্যায়ের মূল প্রশ্ন--সংগীত অন্ুভবকে উপস্থাপিত করে কি ন!? 
এই প্রশ্নের উত্তরে বল! হয়েছে-_না ) সংগীত নির্দিষ্ট অনুভূতি এবং আবেগ প্রকাশ 
করতে পারে না1। সংগীত শব্দের বা! শুরধবনির মাধ্যমে প্রেষ, সাহস, করুণা, আনন 
প্রভৃতি ভাবাবেগ প্রকাশ করে--এই প্রচলিত ধারণাটি ভূল । প্রেষের অনুভূতি, 
সাহসের অস্থভূতি, সব অহ্ভূতিই ধারণা-নির্ভর, বিচার-নির্ভর (৫6260067 ০৮ 
1)00101078 2190 10105217)61)03) 9 যেহেতু অনির্দিষ্ট মানসিক অবস্থা নিদিষ্ট অহভূতির 
কূপ ধারণ করে--9 ৮1100৩ ০0£10683 8190 10056096109, এবং বেছেতু আবেগ 
নির্দিই ধারণাকে ৭১:০০65863 ০1 1)012791) 158502118'-কে প্রকাশ করতে পারে 
না, সেই হেতু সংগীত কিছুতেই আবেগ-হৃভূতিকে উপস্থাপিত করতে পারে 
ন1। সে শুধু আবেগের গতিধর্মকে (4520716 চ1০67668) প্রকাশ করতে 
পারে--'16 0089 16501০90005 0১6 00001) 80002100981)911)6 059০1)1081 2০101), 
20০00101198 6০003 7)00)61)001005 87605 51095117658, 56:61780)) ড/62107655, 
10016831175 8190 06016859106 10061)510, 3846 03000219011) 006 ০ 006 
9019001021091)6 ০£::661108 100 0১5 16611)8 15616 (২৪ পৃষ্ঠা )। আর 
আবেগকে বখাবথভাবে উপস্থাপিত করার ক্ষমতা! যদি সংগীতের থাকেও, সংগীতের 
সৌন্বর্য আবেগ উপস্থাপনার যাথাযখ্যের উপর দির্ভর করবে ন! ) "১6৪৩৮৪] 6795 
(০ 4188100691 10) 01010010010) ৪3 0106 50689510201 80096 8১6০150 1561108 
18 212)50 ৪৮ । 

তৃতীয় অধ্যারের আলোচ্য--সংগীতে ছন্দবর এবং এই আলোচনার সারাংশ 
এই--সৌন্দর্য হচ্ছে নিছক ধ্বনিবিষ্তাসের দুষমা--০97781869 91011) ০৫ 
8030058 87680108119 ০০271760--কোন বাহিক বিষয়ের উপর সৌন্দর্য নির্ভরশীল 
নয়। শ্বতাবে-নুখশ্রাব্য ধ্বনির কৌশলপূর্ণ সংবিষ্ঞাস এ সব ধ্বনির সৌবম্য ও 
বৈধধ্য তাদের গ্রবায়ণ এবং পুনণিকটাক়ন, তাদের ক্রেমবধগান এবং ক্রমঙ্গীয়ষাণ 
শক্তি--এদেরই স্বাধীন এবং অব্যাহত রূপ আমাদের মনের চোখে উপস্থিত হয়| 
সংগীত-সৌনর্যের উৎস হচ্ছে--'মেলোডি'। ঠমলোডি' “ছাকমোশি", এবং “রিদূম্‌*- 
এর অনন্ত বৈচিত্র্য দেখানো; তথ! “মিউখ্িকাল আইডিছ্া প্রকাশ করাই সংগীতেক্ন : 
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উদ্দেশ্ট । এই “মিউজিকাল আইডিয়া” সমগ্রভাবে ব্যক্ত হয়ে শুধু যেনুদ্দর একটি 
বস্ততেই পরিণত হয় তা নয়, এই আইডিয়া 4817 200 11) 16561 8150 1706 ৪. 17368178 
10: 1519155950008 0561)085 200 0০৩৪1১৮ অর্থাৎ নিজের মধ্যেই নিজে সম্পূর্ণ, 
আবেগ ও চিন্তা উপস্থাপিত করার কোন উপায়বিশেষ নয় | "১0810 19 ৪. 11170 
০ 181610099০0906, 01১00818 165 0010 081) 706 21919501866 ০1219 19 21 
11091710619 1318106] 190580005 2. 202001665 8170 ৪617900081506156 11016, 
15৩ 00০0) 805 51160 80101090061 (গৃহ ৪৮) তবে সাধারণ কেলাই- 
ডোক্কোপের সঙ্গে সংগীতের পার্থক্য এই যে সংগীত স্থজনশীল মনের স্প্টি। সংগীত 
স্থুরধবনি দিয়ে একট] সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং নিরপেক্ষ সমগ্রকে স্ষ্টি করে এ কথ! সত্য 
কিন্তু এই শ্বয়ং-সম্পূর্ণ বা! স্বয়ং-সাপেক্ষ সংগীতিক সৌন্দর্যের হ্বরূপ ব্যাখ্যা কর! খুবই 
দুঃলাধ্য ব্যাপার । সাংগীতিক সৌন্দর্য কথাটি নিছক শ্রতিগত সৌন্দর্য অর্থে অথব! 
বিভিন্ন অংশের সাযগ্রন্ত অর্থে ব্যবহার কর! হচ্ছে না, অথবা সংগীত বলতে--. 
৪ 419185 0£ 5007008 £০ 01০116 0১6 €০-_বুদ্ধিবিকল্পনাশুন্ত, কতকগুলি হুথ্শ্রাৰ্য 
ধবনিসমাবেশ যাত্র বুঝায় না। কারণ ৬5 0০ 130৮ ০105 01১6 17366115009] 
1901701016.,55 আ০০]৭ 170 8019 01)০ 0610) 06810101060] 00 2109 01104 ৬/৪126- 
1178 11) 10661150008] 19680,১১1 সংগীত বা ধবনিময় দ্ূপের সঙ্গে বৌদ্ধিক 
উপাদান ওতপ্রোতভাবে মিশে আছে | সংগীতের রূপ (2072)) অর্থাৎ ধবনি দ্বার! 
স্থষ্ট দ্বূপ শূন্যগর্ভ (60120) রূপ নয়। সংগীতে ৮১66 15 09010 03581010681 
199109] ৪990600৩, 1006 17) ৪0700581081] 55:085+) অর্থাৎ অর্থ এবং নৈয়ারিক 
পারম্পর্য উভয়ই বর্তমান, তবে সাংগীতিক অর্থেই বর্তমান। 

সংগীতের ভায় ( লজিক ) হচ্ছে 2 42010501019] 12৬ 01 10817301010 9:08768- 
৪100 11101) 501051179 0১6 £6100 06 06$610701776176 27191009510 00008 
8130 056 25085 ০0৫6 0156 1100 12101) 50121)6009 056 ৬211905 28031081 
13186002292" (8১ পৃঃ) এবং এই 10:821210 ০০71166510658 ৪770 10810 85 
11508105519 1000জা0 10,90৮ 035 1006056136800 0৫ ৪. 0691716. ০0130619610 
৪8 (1১6 86120810 ০01 100688:৩ প্রত্যেক শিল্পেরই উদ্দেশ্য শিল্পীর কল্পনায় বে 
আইডিয়া জন্মে তাকে বাস্তব আধারে স্থাপন বা! আবৃত করা। সংগীতের 
'আইভডিয়।,--ব্বনিমর, ভাব! দিয়ে তাকে প্রকাশ কর! যায় না। সংগীত-রচনার 
প্রারদ্িক ব্যাপার হচ্ছে কোন একটা বিষয়বস্ত বা “মেলোডি' উদ্ভাবন করা । কি 


খ 
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ক'রে এই 'মেলোডি'র বীজ জন্মে তা ব্যাখ্যা করা যায় না? কিন্তু জন্মে, এটা সত্য 
ঘটন! এবং জন্মিবার পর ক্রমশঃ বাড়তে থাকে: এবং একটা পরিণত রূপ লাভ 
করে। প্রধান বা মূল বিষয়টি হচ্ছে কেন্দ্র এবং তাকে ধিরেই নানাতাবে শাখা- 
প্রশাখার সমাবেশ ধটে। “মেলোডিঃর এই পরিণত র্ূপটিই হচ্ছে সংগীতের 
বিষয়বস্তু ব। “আইডিয়া” | 

চতুর্থ অধ্যায়ের আলোচ্য--সংগীতের ফলশ্রুতি এবং তার সারাংশ এই £ 
কল্পনাবুত্তি থেকেই সংগীতের জন্ম এবং কল্পনাবৃত্তির কাছেই সংগীতের আবেদন । 
তবে সংগীত-রচনার আগে এবং পরে ভাবাবেগের একটি গুরুত্বপূর্ণ স্বান রয়েছে । 
কল্পনার গভীর কূপ থেকে আবেগময় মানসিক অবস্থাই ছুন্দরকে উদ্ধার করে| এ 
কথ! ঠিক--201151775 ৪7680 ০0: 059036165] 1958 ৪৬6] 19650. 8000107191181১60 
ড/10)0106 /8107)0) ০£ 066117)6--কিস্ত শিল্পীর আসল প্রেরণা যোগাম্ব--৪7 
18101786194 | 

সংগীতের “স্টাইল' ব৷ রীতি বলতে বুঝার যা কিছু তুচ্ছ এবং অন্থচিত তাকে 
পরিহার করা...প্রত্যেকটি অঙ্গকে অঙ্গীর সঙ্গে সম্বিত করে তোলা _-48%০:০/8. 
€২/21/01)1176 05515] 810. 005010015-5001108175 5555 6০150510691) 
17560 2105610 221620561/0 ৬801 005 আ1১01৩,, 

গীত আমাদের ক্ামুতস্ত্রের উপর ক্রিয়। করে থাকে এবং আমাদের মধ্যে অন্পষ্ট 

আবেগ জাগাতেও পারে, কিন্ত এ ক্রিয়ার বা আবেগের সঙ্গে সংগীত-সৌন্দর্যের 
কোন যোগ নেই, সংগীত-সৌন্বর্য বিশুদ্ধ ধ্যানের উপর (006 5013657209186100) 
নির্ভর করে। 

পঞ্চম অধ্যায়ের আলোচ্য-সংগীত-সমীক্ষণঃ এবং আলোচ্য বস্তর সারকথা৷ এই ঃ 
সংগীত-শিল্পতত্বের বৈজ্ঞানিক অগ্রগতির পথে বড় বাধা হ'ল, আবেগের উপর 
সংগীত ক্রিয়া! করে--এই কথার উপর অধিক গুরুত্ব দেওয়া । এই দিক থেকে 
ধার। সংগীত-সবীক্ষণ করতে যান ভার। সংগীত কত পরিমাণ আবেগ উদ্দীপিত করে 
তাই বিচার করেন। কিন্ত ধারা যথার্থ শ্রোতা তারা--£6৪05 8৪০0০৩৫, 
12 005 990000197 00002 200 056. 01387080660 06 005 ০0001১09886191 অর্থাৎ 
সংগীতের কূপ ও গঠনপ্রক্কতি দেখেই তন্ময় হয়ে থাকেন? তাদের কাছে-- [275 
1005 (0088895] ৪0০০৪৩ ) 1৪ 056 158] 80819705 ( ৪0১16০% ) ০৫610918105 
0 29800, 18 (106 0981০ 161 পের বাইয়ে আর কিছুই তার! দেখেন ন। 
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সংগীত রসাম্বাদনের প্রক্রিয়ার মধ্যে বড় একটি স্থান অধিকার ক'রে আছে--- 
০012010608119 £0110106 ৪00 80001080178 006 00007082178 17051050209 1 
অবশ্য এই ব্যাপার বিহাদৃগতিতে এবং অভ্ঞাতসারে ঘটে । একথা যনে রাখতেই 
হবে মানপিক ক্রিয়! ব্যতিরেকে শৈল্পিক আনন্দ সম্ভব নয় । 

বষ্ঠ অধ্যায়ের আলোচ্য বিষয়--সংগীত ও প্রকৃতি এবং ইহার সার কথা এই £ 
প্রকৃতির সঙ্গে শিল্পের সম্বন্ধ কিঃ এ প্রশ্ন মকলেরই যনে জেগে থাকে । সংগীতের 
লঙ্গে প্রকৃতির সম্পর্ক কতটুকু ত| বুঝতে পারলে সহজে অনেক সমগ্তার সমাধান 
করা বাবে। প্রকৃতির সঙ্গে শিল্পের সম্বন্ধ দুই রকমের । এক, প্রকৃতি শিল্পের স্থূল 
উপাদান যোগায় ? ছুই, স্কুল উপাদানের সাহায্যে শিল্প যে ন্বূপ (20:20) স্থপতি করে, 
সেই ক্ধপের আদর্শ বা ছ'াচটিও যুগিয়ে থাকে । সংগীতের ক্ষেত্রে আমর দেখি-_-51৩ 
৪15 101019160 01215 10810086115] 01 005 01900060706 17756611515 0096 
$9, 0£ 80105061715) 0119৬ 701601)) 217 90867 ০019 0106 10068511191016 (010৩, 
অর্থাৎ প্রকৃতি সরাসরি সংগীতের উপাদান যোগায় না, যোগায় শুধু উপাদানের 
উপাদান | সংগীতের উপাদান হচ্ছে পরিমেয় ধবনি-_77)529819116 4০06, এবং এ 
উপাদানের সংযোগেই সংগীতে প্রধান ছুটি অঙ্গ, 'মেলোডি' এবং “হারমোনি' স্ষ্ট 
হয়। এই ছুটির কোনটিই প্রকৃতির কাছ থেকে পাওয়া যায় না, ছুটোই মাহযের 
যানস-্যতি | প্রকতিতে আমর] “মেলোডি'কে অর্থাৎ 89506107900 80৫50658402 ০ 
0)68581181916 €02৪***পাইনে, তেমনি পাইনে “ছারমোনিকে", অর্থাৎ 5170000109176- 
988 0০011175002 06 061511) 15069 | তবে ছন্দকে (0150 009) পাওয়া! যার অশ্ের 
কদমে চলার মধ্যে, পাখীর গানের মধ্যে, আরে! অনেক প্রাকৃতিক ঘটনার মধ্যে। 
অবশ্য প্রকৃতিতে যে ছন্দ পাওর! যায় তা 'ষেলোডি' ব! 'হারমোনি'র সঙ্গে যুক্ত নয়। 
কাব্য, চিত্র এবং ভাস্বর্ষের বিষয়বস্ত প্রকৃতিই যুগিয়ে থাকে। চিত্রকর যে গাছৰা! 
ফুল আকেন, ভাম্কর যে মানবের মৃতি নির্মাণ করেন, কবি যে স্বীবন-কাহিনী রচনা 
করেন ব৷ দৃশ্য বর্ণনা করেন, তার নমুন। প্রকৃতির মধ্যে পাওয়া যায়। কিন্ত সংগীতের 
বিষয়বস্ত প্রকৃতির মধ্যে পাওয়া যায় না-[1366 15 0900108 05900001 80 
08806 89 হি ৪৪ 1270810 13 00205060, সংগীত থেকে অন্তান্ত শিল্পের 
(স্থাপত্য ছাড়া ) এই পার্থক্য খুবই গুরুত্বপূর্ণ বিষয়। প্রকৃতিতে কোন “5008687 
বা ০৮৪৮০, নেই, কিন্ত প্রাকৃতিক দৃশ্য আছে, দৈনক্ষিন জীবনের হৃশ্য আছে, 
প্রাধ্যগীতি আছে, ইর্যাজেডি আছে। 


কও 

সগ্ডষ অধ্যায়ের আলোচ্য বিষয়-_-সংগীতের বিষয়বস্ত । এই অধ্যায়ের সারাংশ 
এই £ যেদিন থেকে মাহ সংগীত সম্বন্ধে ভাবতে শুরু করেছে সেই দিন থেকেই 
সংগীতের কোন বিষয়বস্তু আছে কিন! এই প্রশ্নটি বড় হয়ে রয়েছে । একদল 
বলেছেন হ্যা, বিষয়বস্তু আছে; আর একদল বলেছেন--না, বিষয়বস্ত নেই। 
কন্টেন্ট স্‌” “সাবজেকূট” “ম্যাটার” প্রস্ৃতি শের নিবিচার ব্যবহারের জন্তই এত 
গগুগোলের স্থঙ্টি হয়েছে । কন্টেন্টস্*এর ব্যুৎপত্তিগত অর্থ-_আধেয়, যা কোন 
আধারের মধ্যে থাকে । এই অর্থে সংগীতের “কনটেন্ট স্‌' হবে, সেই সমস্ত ধ্বনির 
সমাবেশ যাদের দিয়ে সংগীতটি গঠিত । কিন্ত এই অর্থ অনেকেই স্বীকার করবেন 
না; কারণ 'কনটেণ্ট,স' বলতে তারা “অবজেকৃট' (বিষয়বস্ত ) বোঝেন। সংগীতের 
ধবনি-সংবিন্তাস ছাড়া অন্ত কোন বিষয়বস্ত নেই---)১3510 01251365 ০4 51000698101) 
৪190 01085 01 8004150, 8170 01)656 2101)5 ০0109016006 002 9015০ 1 স্বাপত্ের 
এবং নৃত্যের যেমন কোন নির্দিষ্ট বিষয় নেই, সংগীতেরও ব্বপগত সৌন্দর্য ছাড়! অন্ত 
কোন বিষয়বস্ত নেই-13)0510 578819 06 0119 19৮ 12)6813 0£ 8031)08১ 1 
81068105 1১010131109 1১0 50170 | ৃ 

সংগীতে রূপ ও বিবয়বস্ত অবিচ্ছেদ্য যোগে যুক্ত। বিষয় ও দ্বপকে পৃথক 
পৃথক ভাবে ধারণ! কর! সম্ভব নয়। সংগীতের ক্ষেত্রে বিষয় ও ব্ূপধত ওতপ্রোত- 
ভাবে যিশ্রিত, অন্তান্ত শিল্পের ক্ষেত্রে তত ওতপ্রোতভাবে মিশ্রিত নয় । কাব্য, 
চিত্র এবং ভাস্কর্য একই ভাব বা ঘটনাকে নানা আকারে উপস্থাপিত করতে পারে। 
কিন্ত সংগীতের ক্ষেত্রে বূপনিরপেক্ষ বস্তু এবং বস্তুনিরপেক্ষ ব্ূপের কথা ভাব! যায় 
না। সংগীতের বিবয়বস্ত এক কথায়-_-0১৪ ০০1)01505 £:০00078 ০£ ৪0708 213৪. 
16০5 ০1 23৮91০--অর্থাৎ “মিউজিক্যাল আইভিয়।” | 


শিল্পতত্বে হান্স্লিকের স্থান কোথায়- প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার আগে, বিখ্যাত 
শিল্পততৃবিদ বেনিভেট্রো! ক্রোচে তার শিল্পতত্বের ইতিহাসে হান্স্লিক সম্বন্ধে যে 
মন্তব্যটুকু করেছেন তার উল্লেখ কর! যাকৃ। ক্রোচে বলেছেন, হ্ান্স্লিক খুব 
স্পষ্ট ভাবাতেই ঘোষণা করেছেন- সংগীতের একমাত্র উদ্দেশ্য রূপ স্ঙ্টি করা,সংগীত- 
সৌন্দর্য স্থষ্টি করা । হান্স্লিকের এই ঘোষণ গুনে 'ফর্মালিস্ট'র! (হারবার্ট ও তার 
শিষ্যর1) তাকে ঘলে টানবার চেষ্টা! করেছিলেন বটে, কিন্তু “ফর্মালিস্ট'দের স্ূপের 
অর্থ এবং হান্সূলিকের রূপের অর্থ এক নয়। হ্যান্স্লিক কখনও একথ! মনে 


$ | ৬ 


করেন মি যে সামঞ্জন্ত মিছক ধ্বনিগত সম্বন্ধ এবং শ্রতিদ্থখ সংগীতের সৌন্দর্যকে 
সুষ্টি করে। সংগীতের সোন্দর্য আত্মিক এবং তাৎপর্যপূর্ণ স্থটটি। সংগীতের উপস্থাপ্য 
বিষয়বস্ত আছে, সেই বিষয়বন্ত হচ্ছে সংগীতের “আইডিয়া” | সংগীতের বনপ শৃন্তগর্ 
নয়, পরিপূর্ণ । সংগীতের অর্থ এবং উপাদানীভূত অংশের পারম্পরিক সংযোগ আছে। 
হান্স্লিক থেকে উদ্ধৃতি দিয়ে ক্রোচে এই কথাই বলতে চেয়েছেন যে, সংগীতে রূপ 
ও বিম্যবস্ত অবিচ্ছেদ্য যোগে যুক্ত । উদ্ধৃতিটি উদ্ধাতিষোগ্য বটে--1900 ৪ 2706155) 
096 2786 0086 60006511700 9০০: 156809 7199 19 108 9000200 ৬1590 15 
£01209 7 ৬/1766 0০065 0319 06817) ৪70 01326 5001 ৬/17৪৮ 4০ ০৩ ৩181 
০ ০5811 ০019661)0 11156 80001)09 ? ৬61:9 51] : 000 069 198৬6 91689 
£5০61৮50 ৪ 000, ৬৮190 111 5০৩. ০8]1] 1020) 1 4১15০ 005 5097505 ? 
80৫৮ 0355 815 0009 81152059116) 10109 5010101160 ৬100) ০0670 1 এই 
উদ্ধাতি দেওয়ার পরে ক্রোচে বলেছেন এই সব মন্তব্য থেকে বোঝা যায় হ্বান্স্লিক 
শিল্পের প্রকৃতির কেন্দ্রস্থলে প্রবেশ করেছিলেন--অবশ্য তিনি পরিপাচী কোন 
বৈজ্ঞানিক .চিস্তাতন্ত্র বা দর্শন স্থ্টি করে যেতে পারেন নি। ক্রোচে বোধ হয় এই 
কথাই বলতে চেয়েছেন যে তিনি যেমন আত্মার ক্রিয়াকে শ্রেণীবিভক্ত করে ছুই 
প্রকার জ্ঞানাত্মিক! ক্রিয়ায় এবং ছুই প্রকার কর্মাত্িক! ক্রিয়ার ভাগ করেছেন, 
কল্পনাকে অন্ভতম জ্ঞানাস্িক] ক্রিয়া এবং ত্বত্ত, স্বাধীন এবং বুদ্ধিনিরপেক্ষ ক্রিয় 
ব'লে প্রমাণ ক'রে কল্পনাবৃত্তির ভিত্তির উপরে শিল্পতত্বের প্রাসাদ গড়তে চেষ্ট! 
করেছেন, হান্স্লিক তত পরিপাটি শিল্পদর্শন তৈরি করতে পারেন নি। তবেতা! 
ন1] পারলেও হান্স্লিক সংগীত-শিল্পের বৃত্তি, বিষয়বস্তর এবং উদ্দেশ্য নির্ধারণ করতে 
গিয়ে কলপনাবাদকে অতি দৃটতার সঙ্গে অহসরণ করতে চেষ্টা করায় ক্রোচে ত্বীকার 
করতে বাধ্য হয়েছেন--৪৫০, 00865210708 06006 20066 19619600500 0£ 
&36 1980076 ০৫ ৪:%. ( এস্থেটিক'? ৪১৬ পৃঃ) 1 ক্রোচে যে প্রশংসা করেছেন তাক 
অন্ততম কারণ-হান্স্লিক বিমূর্তরপকল্পনাবাদকে অগ্রাহহ করেছেন, শুন্গর্ভ 
রূপকে শ্বীকার করেন নি। হান্স্লিকের শিল্পতত্তবের সে ক্রোচের শিল্পতত্বের 
তুলনামূলক আলোচন! করার অবকাশ এখানে মেই। এখানে শুধু এই কথাটি 
ব'লে রাখতে চাই যে, হ্বান্স্লিকের কাছে ক্রোচের খণ একেবারে সামাস্ত-নরণু 
এ কথা অনেকাংশেই সত্য ষে ্বাম্স্লিকের কাছ থেকে ক্রোচে কলনাবাদ-নিষ্ঠার 
প্রেত্ণ। অনেকখানি পেয়েছিলেন । | 


তৎ 


এবার বিভিন্ন মতবাদের সঙ্গে হান্স্লিকের যতবাদের সম্পর্ক দেখিয়ে এই 
ভূষিকার উপসংহার করব । 

প্রথমতঃ হান্স্পিক অহ্করণবাদী নন, অহ্করণৃত্তি থেকে শিল্পের জম্ম এ কথা 
তিনি ধেমন স্বীকার করেন না, তেষনি শ্বীকার করেন না যে সংগীত প্রন্কতির কোন: 
কিছুকে অন্থকরণ করে--ভাবাবেগকে অস্করণ করে। দ্বিতীয়তঃ, তিনি অন্থভব- 
বাদী নন। অনুভববৃত্তি থেকে সংগীতের জন্মঃ সংগীতের উপস্থাপ্য বিষয় 
অন্গভব এবং ভাবাৰেগ জাগানে! সংগীতে র উদ্ধেশ্ট--এই সব সিদ্ধান্ত তিনি মানেন 
না। .তৃতীয়তঃ, তিনি “ফর্মালিস্ট' ব! নিবিষয় রূপবাদী নন। “ফর্মালিস্ট'র1 মনে 
করেন শিল্পের কাজ আমাদের সাষঞ্জন্তবোধকে তৃগ্ড কর! এবং নৈর্ব্যক্তিক রূপ- 
কল্পনার মাধ্যমে শৃন্তগর্ভ ব্ূপকলনার সাহায্যে তা কর1। আগেই বল! হয়েছে-- 
স্বান্স্লিকের মতে সংগীতের রূপ শৃন্তগর্ভ কোন কিছু নয়__-ধ্বনিতে পরিপূর্ণ একটি 
নুরমূতি | 

চতুর্থতঃ হান্স্লিক পুরোদত্তর কল্পনাবাদী। তার প্রধান সিদ্ধান্ত--রাগের জন্ম 
সুর্শিল্পীর কল্পনায় এবং সংগীতের আবেদন শ্রোতার কল্পনায়--/ 12)08109? 
500)190810100 01121108063 11 0196 ০01008618 10098109001 8100 19 1)161505৫ 
£0: 036 11085108600 01 006 115076 তার স্পষ্ট ঘোষণ।। আবেগ-জাগানে। 
কোন শিল্পেরই উদ্দেশ্য নয়? প্রত্যেক শিল্পেরই লক্ষ্য এমন-কোন-কিছু হুন্দর বস্ত 
তৈরি করা যার আবেদন অস্থভূতিতে নয়, বিশুদ্ধ ধ্যানে-_অর্থাৎ কল্পনায় । 
হান্স্লিক কল্পনার সংজ্ঞা ব! স্বরূপ নিয়ে বেশী কথ ন! বললেও যে-টুকু বলেছেন তা 
থেকে আমর! তার ধারপ। সংগ্রহ করতে পারি। তিনি দেখিয়েছেন সংগীতকারর। 
এবং প্রাচীন শিল্পতত্ববিদর। অন্থভববৃত্তি (6€1178 ) এবং বুদ্ধিবৃত্তি (47)661160% )-. 
শুধু. এই হই বৃত্তির অস্তিত্ব স্বীকার করায় গণ্ডগোল পাকিয়ে তুলেছেন ? তারা বুঝতে 
পারেন নি যে, সমস্তার সমাধান করতে পারে উল্লিখিত দই বৃত্তির মধ্যবর্তী অন্ত 
একটি পৃথক বৃত্তি এবং তারই নাম কল্পনা । এই কল্পনার ধর্ম নির্দেশ করতে গিয়ে 
তিনি লিখেছেন--এ কথ! সত্য থে আযাদের কল্পনা হুণরকে কেবলমাত্র ধ্যানই 
(02066000180 ) করে না, বুদ্ধি সহকারে ধ্যান করে- ০012060001508 16 
11)01118006--66 ০৮০৮ 06175 8৪ 16 66১ 12061008119 10578005 ৪1৫ 
9110851860, 01100860361765 13051556119 10:0320 80 18191415 (0১86 ৪ 
86 00002900038 06 06 8609156৪০6৪ £0%0160 17) 0155 70068558196 
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১6 061081010. 82115868 01386 5/1586 1) 155110 0661508 01১01) ৪ ০020016% 
চা ০06 2 158800105 19 23615615810 5০6 ০ 176016107) হ্ান্স্লিকের এই 
মন্তব্যটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য | ক্রোচের “হুজনশীল কল্পনা'র সঙ্গে 
হান্স্লিকের “কল্পনা'র পার্থক্য নির্দেশে করতে হ'লে এই উক্ভিটিরই শরণ দিতে 
হবে। আমর! দেখছি-_হান্স্লিকের “কল্পন1” একেবারে বৃদ্ধিনিরপেক্ষ নয়, কারণ 
কল্পনা বে ধ্যান করে তার সঙ্গে বৃদ্ধি-ব্যাপার মিশে থাকে, তবে সেই বৃদ্ধি-ব্যাপারটি 
এত ভ্রুত লয়ে নিষ্পন্ন হয় যে লোকে তাকে' (প্রতিভান" (10010101) ব'লে ভূল 
ক'রে বসে। অন্তপক্ষে ক্রোচের কল্পন] বুদ্ধিনিরপেক্ষ জ্ঞান-ব্যাপার-_“প্রতিভান'। 
আমার মনে হয়, এখানেই উভয়ের মধ্যে স্থক্স পার্থকা-রেখ। ফুটে উঠেছে। 
হান্স্লিক যেখানে কল্পনার সঙ্গে বৃদ্ধির যোগ শ্বীকার করেছেন, ওভ্রাচে সেখানে 
কল্পনাকে বুদ্ধিনিরপেক্ষ প্রতিভান যাত্রে পর্যবসিত করেছেন । বল| বাহুল্য, এই 
পার্থক্যটি লক্ষণীয়। 

পঞ্চমতঃ, হ্যান্স্লিক যেমন “ফর্মালিস্ট' নন, তেমনি বিশুদ্ধ “কনফিগারেশানিস্ট" 
বলতে ব| বুঝায় তাও নন।| যর্দিও এ কথ! অনেকেরই মনে ছতে পারে যে 
হান্স্লিকের মতে সংগীত যখন ৪ $6178099016176 15810) 06 0188101860 ৪001)05 
1810) 23621) 10017806 (00015 ৬/512 )১ অর্থাৎ হান্সলিক যখন 
*ভেটেব্রোনোমিস্ট' নন) “অটোনোহিস্ট'। তখন “কনফিগারেশানিস্টা-দের সঙ্গে 
অর্থাৎ শিল্পকে ধারা উপাদানের (ষিডিয়াম ) বিস্তাস-বৈচিত্র্য বা প্রয়োগ-নৈপুণ্য 
বলেই যনে করেন তাদের সঙ্গে হান্স্লিকের কোন পার্থক্য নেই। এক্সপ মনে 
হুওয়| খুবই ম্বাভাবিক, কারণ শিল্পের কাজ যদ্দি কোন বিষয়বস্ত্কে প্রকাশ ৰ 
উপস্কাপন! কর! ন। হয়, শিল্পের কাজ বদি হয় বিশেষ বিশেষ উপাদানের (মিডিয়াম ) 
দ্বারা নির্সাণকৌশল দেখানো, অর্থাৎ উপাদ্দানটিকে দ্বন্গরভাবে সাজিয়ে ওছিয়ে 
একট! "অবস্ত বস্তু কিঞ্চিৎ তৈরি করা--শিরর্ঘক রূপ তৈরি করা-_সংগীতের ক্ষেত্রে 
06216 8170 £506001 006103 81071708 ৪6 1000031706 কৃতি করা” 8590617280৩ 
81006898107) ০£ 00688019816 0০06৪ তৈস্ি করা-_উদ্ভাবিত শুরধ্বনিক সাহায্যে 
রাগরাগিণী (মেলোভি ) উতদ্তাবিত কর।, তা হলে সংগীতকেও “কনফিগারেশান+ 
না! ব'লে আর কি বল! যেতে পারে? এর উত্তরে বদি বলাযার যেস্;গীত, 
“যেলোডি? এবং “ছারযোনি'র সাহায্যে যে রাগ বা ত্থরমূৃতি গড়ে তার অর্থ আছে 
এবং তা একটি 22910911069, তা! শুধু দুরস্যতির দক্ষতা প্রকাশ কর! নয়, নিরর্থক 
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শ্বর-সংবিস্কাস মাত্র নক্ঘ, তা হলেও, «কনফিগারেশানিজ '-এর আওতা থেকে 
সংগীতকে সম্পূর্ণ উদ্ধার কর! সম্ভব হয় ব'লে মনে হয় না। কারণ 'কনফিগারে- 
শানিস্ট'রাও বলতে পারেন “আমর! যে “রূপ” তৈরি করি তাও তো শৃন্ভগর্ভ নর । 
সংগীত যেমন 1049108] 9০৩১০৪-এ পরিপূর্ণ থাকে, আমাদের 'ন্ধপে'ও উপাদানের 
(মিডিয়াম ) বিচিত্র সমাবেশ থাকে, অর্থাৎ বিশেষ বিশেষ উপাদানে পরিপূর্ণ 
থাকে, চিত্রে বিচিত্র বর্ণ ও বেখাবিস্তাস থাকে, ভাক্ষর্যে পাথর, ধাতু প্রস্ৃতি 
উপাদানের সংবিস্তাস থাকে, কাব্যে শব্দার্থের সমাবেশ ও বিচিত্র বিস্তাস থাকে । 
সংগীতে যেমন ম্বরধবনির সুশদর সমাবেশের দ্বার একটি রাগ (2)35109] 1068) 
অর্থাৎ শবসমন্থিত শ্ুরসংস্বা (এমন একটি শ্থুরময় দেহ যার এক অঙ্গের সঙ্গে অন্ত 
অঙ্গের নিধৃত সঙ্গতি বা অন্বয় বর্তমান--এক কথায় যার মধ্যে 0:88210 0010 
আছে) গঠিত হয়, অন্তান্ত শিল্লেও বিশেষ বিশেষ উপাদানের দ্বারা অহরূপ 
“অর্গানিক ইউনিটি-সম্পন্ন একটি সমগ্র রূপ (1968 ) রচনা! কর! হয়। হুরাদর্শের 
(28515511058 ) মতো! চিত্রাদর্শ বা অন্কনাদর্শ (99190051959), গঠনাদর্শ 
(৪০০1509191 1069), শব্ধার্থ-আদর্শ (9০০০ 1168) উপস্থাপিত হুয়। সে যাই হউক, 
হান্স্লিককে বিশুদ্ধ “কনফিগারেশানিস্ট' বলা, যুক্তিযুক্ত হবে না এই কারণেই 
ষে হান্সূপিক স্পষ্ট করেই এ কথ! বলেছেন যে সংগীতের অর্থ আছে, তার উপস্থাপ্য 
বিষয়ও আছে এবং সেই উপস্থাপ্য বিষয় হচ্ছে 27810811168 1 এই “আইডিয়া 
উপর গুরুত্ব আরোপ করার জন্তই মনে হয় হান্স্লিক নিবিবয় রূপকল্পনাবাদীদের 
হল থেকে একটু দুরে রয়েছেন। 


এডুয়ার্ড হযান্স্লিকের সংগীততত্বচিস্তা 
সংগীতে সুম্দর-- 


সংগীতে ম্থন্দর 


প্রথম অধ্যায় 
আবেগের ভিত্তির উপর প্রতিঠিত শিল্পতত্ব 


সংগীত-শিল্পতত্বে আজ পর্যস্ত ষে পদ্ধতি অহুসরণ কর! হয়েছে তা একটি ভূল 
ধারণ! দ্বার! প্রায় সব সময়েই বাধাপ্রাপ্ত হয়েছে এবং সেই ভূল ধারণ! এই যে, 
অনুসন্জানের বিষয় হচ্ছে সংগীতে তুদ্দর কি তা নয়, সংগীত যে ভাবাবেগ জাগায় 
তাৰ বর্ণনা । প্রাচীন শিল্পতত্বশান্তের সঙ্গে এই যতের সম্পূর্ণ ্রক্য আছে, কারণ 
প্রাচীন শিল্পশাস্ত্রে ন্দরকে দংবেদনসাপেক্ষ করেই এবং সৌন্্যদর্শনকে সংবেদনের- 
সম্তান হিসাবেই দেখা হয়েছে। 

“এই জাতীয় শিল্পতত্ৃন্তত্র শুধু যে অ-দর্শনভিস্তিক তাই নয়, শিল্পকলার মধ্যে যেটি. 
সবচেয়ে হুক্্শরীরী, সেই শিল্পে প্রয়োগ করতে গেলে দেখা যায় তা একেবারেই 
ভাবাবেগপ্রন্থত | বিশেষ শ্রেণীর উৎসাহীদের কাছে হ্থত্রটি খুবই. শ্রীতিপ্রদ বটে, 
কিন্ত যে সমস্ত যননশীল শিক্ষার্থী সংগীতের প্ররুত স্বরূপ জানতে চান ব'লেই 
আবেগের প্রলাপে কর্ণপাত করবেন না এবং অধিকাংশ সংগীতবিবর়ক গ্রন্থে 
গ্রন্থকাররা যেমন আবেগকে জ্ঞানের উৎস হিসাবে গণ্য করেছেন তেমনিভাবে 
আবেগকে জ্ঞানের উৎস ব! উপায় ব'লে শ্বীকার করবেন না, তাদের এই হ্ছৃত্র খুব 
অল্পআলোকই দিতে পারবে । 

বস্তুকে বস্ত-স্বক্ধপে জানার বে প্রবণত। বিজ্ঞানে দেখ। দিয়েছে, তা সৌন্দর্যের 
প্রকৃতি-গবেধণাকে প্রভাবিত না করে পারে নি। অবশ্য সন্তোবজনক ফল এখনও. 
পাওয়! যার নি। তা পাওয়া! যাবে তখনই বখন যে পদ্ধতি ব্যক্তিসাক্ষিক প্রতীতি 
থেকে গুরু করে গুধূ বিষয়ের উপরে উপরে আমাদের ঘুরিয়ে নিয়ে তারই সেই 
প্রতীতির মুখোমুখি দাড় করিয়ে দেওয়ার জন্ত, সেই পদ্ধতিটিকে ত্যাগ করা সত্ব 
হবে। এই ধরণের অন্্সন্ধান সম্পূর্ণ ব্যর্থ হবে, দি না প্রক্কতি-বিজ্ঞানে 
বে পদ্ধতি প্রচলিত জাছে তাকে অহৃসরণ কর! হয়, অন্ততঃ তাতে বন্তবরগ্রকে-» 
জানার যে ০৯1 থাকে সেই চেষ্ট1! কতা! হয় এবং কর! হয় বস্ত নিত্য-পরিবর্তন- 
শীল যে প্রতভীতিগুলি সৃষ্টি করে সেই প্রততীতিগলি থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিলে বস্তু 


৮ সংগীতে সুন্দর 
যেস্থাক্ী ও নিত্য উপাদান অবশিই্ই থাকে সেইস্থারী বস্ত-ন্ধপ নির্ধারণ করবার 


কাব্য, ভাস্কর্য এবং চিত্র ম্ুপ্রতিষ্ঠিত শিল্পতান্তিক আলোচনার দিক দিয়ে 
লংগীতের চেয়ে অনেক এগিয়ে আছে। এই সকল বিষয়ের লেখকদের মধ্যে অতি 
অল্প লোকেই, এখনও এই ভুলের ঘোরে আছেন যে সৌন্দর্যের পরাতত্বভিত্তিক 
সাধারণ ধারণা থেকে--(ধারণ। শিল্পে-শিল্পে নিশ্চয়ই পৃথক )--কোন বিশেষ 
শিল্পের ছুত্র নিফাশন কর! যায়। পূর্বে একথ! মনে কর! হ'ত যে বিভিন্ন শিল্পের 
কুত্রগুলি সাধারণ শিল্পতত্বশাস্ত্রের পরাতত্বভিত্তিক কোন পরাকাষ্ঠা হ্ৃত্র হার! 
নিয়স্ত্রিত। এখন অবশ্য এই ধারণা ক্রমেই বাড়ছে যে প্রত্যেকটি বিশেষ শিল্পকে 
জান! যায় শুধু তার ক্রিয়াপদ্ধতির সীমা এবং তার অন্তনিহিত প্রকৃতিকে জ। নার 
স্বারাই। শাস্ত্রের (লিস্টেমস্‌ ) স্থান গ্রহণ করছে সব গগবেষণা'--যে গবেষণা 
দাড়িয়ে আছে এই মূল প্রতিপাগ্যের উপরে যে প্রত্যেক শিল্পের ক্ষেত্রে সৌন্দর্য- 
বিধি, সেই বিশেষ শিল্পের ব্যক্তিত্বের সঙ্গে এবং তার মাধ্যমের প্রকৃতির সঙ্গে 
'অবিচ্ছেন্ততাবে সম্বন্থ।" 

অলংকার, ভাস্কর্য এবং চিত্রের শিল্পতত্বে- শিল্প-সমালোচনাতেও বটে--উল্লিখিত 
বিজ্ঞানের কার্যে 'প্রয়োগ-_ পূর্বেই এ নিরম কর! হয়েছে যে শিল্পতাত্বিক গবেবণা 
সর্বোপরি হুন্্র বস্তটিকেই বিচার করবে, যে ব্যক্তি শিপ দেখছে বা শুনছে 
তাকে নয়। 

একষাত্র সংগীতই এই ধরণের বস্তনিষ্ঠ পদ্ধতি প্রয়োগে অক্ষম । সংগীতের 
তাত্বিক ও বৈয়াকরণিক নিকমকাহুন এবং তার শিল্পতত্বগত গবেবণার হথ্যে স্পষ্ট 
পার্থক্য কল্পনা! করে লোকে সাধারণতঃ প্রথমটিকে অতি নীরস গণ্ভের ভাবায় প্রকাশ 
করে এবং দ্বিতীয়টিতে আবেগাপ্লুত ঝাপসা ভাষায় আবৃত ক'রে থাকে। জুন্দরেরই 
অন্ততম শ্বয়ভূু রূপ ছিসাবে সংগীতকে স্পষ্টভাবে গ্রহণ করা, এপর্যস্ত সাংগীতিক 
শিল্পতত্তবের কাছে অলজ্ঘ্য বাধ! ব'লে বিবেচিত হয়েছে এবং আবেগের নির্দেশ স্পই 
দিবালোকেও তাদের রাজ্যে এখনও হান! দিচ্ছে। আজও আগের মতোই 
বংগীতের সৌন্দর্যকে ব্যক্তির মনে সংগীত যে সংবেধন স্্টি করে "সেই সংবেদনের 
হিসাবেই বিচার কর1 হয়। গ্রন্থ, সমালোচনা, আলাপ-আলোচন! সব সময়েই এই 
কথাটি মনে করিয়ে দেয় যে, আবেগই হচ্ছে সংগীতের শিল্পতাত্বিক ভিত্তিভূমি এবং 
লংগীতের সংজ্ঞ! ও ম্বপনাপ নিধ্ণারণে আবেগই একবামত অপেক্ষিত। 
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বলা হয়ে থাকে সংগীত, কাব্যের মতো! নির্দিষ্ট কোন ধারণ! দিয়ে যনোরঞ্জন 
করতে পারে না, দৃষ্টিকে ও ভাস্কর্যের ও চিত্রের মতো! দর্শনযোগ্য ূপ দিয়ে তৃপ্ত করতে: 
পারে না। অতএব, এই সিঞ্ধান্তই কর] হয় যে এর উদ্দেশ্য অবশ্যই হবে আবেগের 
কাছে আবেদন কর] । “সংগীতের কাজ আবেগ নিয়ে”-এই “কাজ' (1585 ০০ ৫০) 
কথাটির ব্যবহার সমস্ত সাংগীতিক শিল্পশাস্ত্রেরই লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । কিন্ত আবেগের 
সঙ্গে সংগীতকে, নির্দিষ্ট আবেগের সঙ্গে নির্দিষ্ট সংগ্ীতকে যে যোগে যুক্ত ক'রে রাখে 
তার প্রক্কৃতি কি, কোন্‌ প্রাকৃতিক নিয়মের দ্বার! তা” নিয়ন্ত্রিত, কোন্‌ হুত্রবিধির 
দ্বার তার ব্ধপ নিয়ন্ত্রিত হয়--এই সব প্রশ্রকে তারাই অন্ধকারে পরিত্যাগ করেছেন, 
যাদের এসব প্রশ্ন উত্থাপন কর! বেশী দরকার । এই অস্বচ্ছতায় চোখ অভ্যন্ত হ'লে 
তবেই কেউ ধরতে পারবে যে সংগীতে-_ প্রচলিত অর্থে সংগীত বলতে ধ! বুঝায় 
সেই সংগীতে-_-আবেগের ভূমিক। ছুটি । এক পক্ষে বল] হয়ে থাকে বে সংগীতের 
লক্ষ্য এবং উদ্দেশ্য আবেগ অর্থাৎ আনন্দদায়ক আবেগ জাগানো, অন্তপক্ষে, সংগীতের 
বিষয়বস্তু হচ্ছে আবেগ--আবেগকেই সংগীত উপস্থাপিত করতে চায়। এই ছুটি 
সিদ্ধান্তই এই বিষন়্ে এক যে, একটি অপরটির মতোই সমান যিথ্যা। 

এই সিদ্ধান্তের প্রথমটির খণ্ডন, অধিকাংশ সংগীতশান্ত্রেরই ভূমিকায় থাকে, 
স্বতরাং তা নিয়ে আমর] কালক্ষেপ করব ন1। যা সুন্দর, যথার্থ দুন্দর তার কোন 
উদ্দেশ্ট নেই, কারণ ত! রূপ ছাড়া আর কিছুই না এবং সেই রূপ প্রকৃতি অনুসারে 
নান] উদ্দেশে বাবহার্য হ'লেও, রূপের বাইরে তার আর কোন উদ্দেশ থাকে ন1। 
কোন স্বন্দর বস্তর ধ্যান আনম্বদায়ক অনুভূতির উদ্রেক করতে পারে, কিন্তু এই 
ফলশ্রুতি সৌনর্ষের স্বর্নপ থেকে ভিন্ন । কোন দর্শকের সামনে,তাকে আনন দেওয়ার 
পূর্বকল্সিত উদ্দেশ্য নিক্বেই আমি কোন ত্বন্দবর বস্তু স্থাপন করতে পারি কিন্ত এই 
উদ্দেস্ত বস্তর সৌন্দর্যকে কোনভাবেই স্পর্শ করে ন!। স্ুদ্দর কোন আবেগ লন! 
জাগালেও এবং সুন্দরকে দেখার কোন লোক না থাকলেও, দুন্দর দুন্দর থাকে 
এবং হুন্দরই থাকে । অন্যভাবে বললে বলা যায়, বদিও দর্শককে আনন্দ দেবার 
জন্তই নুন্দরের অস্তিত্ব, তবু সুন্দর দর্শকনিরপেক্ষ। 

এই অর্থে সংগীতেরও কোন উদ্দেশ্য নেই এবং এই বিশেষ শিল্পের সঙ্গে 
আমাদের আবেগ-অনুত্ভৃতির ঘনিষ্ঠ যোগ আছে বলেই এ অনুমান ঠিক হবে ন1 যে 
এর শৈল্পিক সুত্র এ যোগের উপরেই নির্ভর করবে। 

এই সম্পর্কটিকে সমালোচকের দৃষ্টিতে পরীক্ষা! করার উদ্দেস্টেই আমরা! প্রথমেই, 


ও র - সংগীতে সুন্দর 


অন্থভূতি (ফিলিং ) এবং সংবেদন ( সেন্সেশান ) এই শব সর পার্থক্য বিচার 
ক'রে নেব, যদিও সাধারণ আলাপ-আলোচনায় শব্জ হুটিকে যথেচ্ছ ব্যবহার করলে 
আপত্তি করার কোন প্রয়োজন নেই। 

সংবেদন হচ্ছে কোন হন্দ্রিযগ্রাহ গুণ, যেমন একটি শব্দ অথব1 একটি বর্ণ, 
উপলব্ধি করার ব্যাপার ? অন্তপক্ষে অনুভূতি ছচ্ছে কোন মানসিক ক্রিয়ার--যেমন 
কোন সুখের অবস্থার অথব! অন্বস্তির অবস্কার-_চেতন। | 

বদি আমি ইন্্রিয় দিয়ে কোন বস্তুর গন্ধ অথব) শ্বাদ, অথবা আকৃতি, বর্ণ অথবা 
শব গ্রহণ করি--তখন, চেতনার এই অবস্থাকে আমি বলি--এই সব গুণের, 
সংবেদন হঃল। কিন্ত বদি বিষাদ, আশা, প্রফুল্লতা, অথব!| ঘ্বণ। আমাকে লক্ষণীয়- 
ভাবে সাধারণ যানসিক ক্রিয়ার স্তরের উর্ধ্বে উদ্ধীপিত করে অথব] নিয়ে অবলন্ন 
করে, তখন বল। হয় আমি "অনুভব" করছি । 

হুক্বর প্রথমতঃ আমাদের ইন্্রিয়ে আবেদন করে। কিন্তু এটা অবশ্য শুধু 
শুন্মরের ক্ষেত্রেই ঘটে তা নয়, সব ঘটন! সন্বন্ধেই এ কথ প্রযোজ্য । সংবেদনেই 
শৈল্পিক আনন্বসভ্তোগের আরস্ভ এবং সংবেদন ছাড়া আনন্দসভোগ সম্ভব হয় না, 
সুতরাং ব্যাপক অর্থে প্রযুক্ত 'অহভূতি'রও উৎল এবং এতেই মনে হয় ছুয়ের মধ্যে . 
কোন সম্পর্ক--কোন কোন ক্ষেত্রে অতি জটিল সম্পর্ক-_বর্তমান। কোনও শিল্পেরই 

ংবেদন স্যঙ্ি করতে হয় না, একক একটি শব্দ ৰা বর্ণ ই তা পারে । আগেই বল! 
হয়েছে ছুটি শব্দকে আমর! নিবিচারে ব্যবহার করে থাকি। তবে প্রাচীন লেখকর। 
তাকে সংবেদন বলেন, যাকে ঠিক অনুভূতি বল! উচিত। অতএব এ সব লেখক 
যে কথাটি বলতে চান তা এই বে সংগীতের উদ্দেশ্ট অনুভূতি-জাগানে! এবং 
আমাদের হৃদয় করুণাক্, প্রেমে, আনন্দে বা বিষাদে পুর্ণ কর! । 

বস্ততঃ সঙ্গীত অথব! অন্তান্ত শিল্প কারোই এই উদ্দেশ্ট নয়। শিল্পের উদ্দেশ্য; 
শেষ পর্যন্ত, হন্্র এমন কিছু স্থঙ্টি করা, বার আবেদন আমাদের অহুভূতির কাছে 
নয়, আবেদন বিশুদ্ধ ধ্যানের বৃত্তির কাছে--আমাদের কল্পনার কাছে। 

এ খুবই অদ্ভুত যে গায়কর! এবং প্রাচীন শিল্পশান্্কারর] শুধু অন্থভব-বৃত্তি এবং 
বুদ্ধিবৃত্তি-_এই ছুই বৃদ্ধির পার্থক্যই গণন! করে থাকেন এবং ভুলে যান.যে আসল 
 বিধস্বটি রয়েছে এই ছুই সংকটশৃঙ্গের মাঝখানে-_হ্বরকারের কল্পনাতেই সংগীতের 
জন্ম এবং শ্রোতার কল্পনার উদ্দেস্তেই তা রচিত। এ কথা সত্য যে, আমাদের 
কল্পন! হুদ্বরকে শুধু ্যানই করে না, বুদ্ধি সহকারেই ধ্যান করে বেন বিষদ্বটি মনে 
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মনে পর্যবেক্ষিত ও সমালোচিত হয়। অবশ্য আমাদের সিদ্ধান্ত এত ভ্রুতগাতিতে 
গঠিত হয় বে এ গঠন-প্রক্রিয়ার মধ্যে যে কার্ধপরম্পর! রয়েছে তার সম্বন্ধে আমর! 
অবহ্ধিত থাকি না এবং তাতেই আসলে বেটা ছটিল যুক্তিপরদ্পরার ফল, তাকে 
প্রতিভান বা নিবিকল্পক ক্রিয়! ব'লে ভ্রম হয়। 

*গ্যানশোৌউজ' (4১050158038 ) শবটি [ ঈক্ষণ বা ধ্যান করা] শুধু দৃক 
ব্যাপারেই প্রযুক্ত হয় না, অন্তান্ত ইন্ত্রিয়ের ব্যাপারেও প্রযুক্ত হয়। বস্ততঃ 
নিবিষ্টমনে শ্রবণকার্ষের--বাকে বলা বায় গ্ীতি-প্রতিক্ষপের-পরম্পরাকে যনে 
যনে দেখা, তার বর্ণনাতেই এ সমধিক প্রযোজ্য । আমাদের কল্পনা আসলে 
নিঃসঙ্গ , ন বৃত্তি নয়, কারণ প্রাণের স্ফুলিঙ্গ ইন্ত্রিয়ে জম্ম লাভ করলেও সঙ্ষে 
সঙ্গে বুদ্ধির এবং আবেগের শিখাকে প্রজলিত করে। অবশ্য লুন্দরের খাটি 
সংজ্ঞার সঙ্গে প্রশ্রের এই ধিকটার কোন সম্পর্ক নেই। 

বিশুদ্ধ শ্রবণে, আমর! জধু গানই উপভোগ করি এবং কোন বাহ্‌ বিষয়কে তার 
মধ্যে আমদানী করার কথ! চিস্তা করি নে। কিন্ত আবেগকে উদ্বোধিত করতে 
দেওয়ার অর্থ হচ্ছে সংগীতে বাহক কোন কিছুকে স্বীকার কর! । তেমনি তুন্মরের 
খ্যান থেকে বুদ্ধির যে দ্বতন্্র ক্রি দেখ! দেয়, তার যোগও শৈল্িক নয়, নৈয়ায়িক-_ 
আর অগ্থভব-ক্রিয়ার প্রাধান্ত ত' আরে! পিচ্ছিল ভূমিতে নিয়ে যায়, এবং অন্ুষ্থ 
যোগ চিত করে। 

সাধারণ শিল্পতত্বশাস্ত্র থেকে বহুকাল আগেই এই সব অহ্সিদ্ধান্ত কর। হয়েছে 
এবং প্রত্যেক শিল্পের সৌন্বর্যবিচারে সমানভাবে প্রযোজ্য । হ্ুতরাং সংগ্ীতকে 
ধদি শিল্প হিসাবে গণ্য করতে হয় তা হ'লে অহৃভূতি নক, কল্পনাই হবে শৈল্পিক 
পরীক্ষার মান। মাহুষের আবেগের উপর সংগীত একট! প্রসাদজনক প্রভাব স্থৃষি 
করে--এ কথাটা এত জোরের সঙ্গে বলতে দেখা যায় যে সংগীত পুলিশী বিধান, 
শিক্ষাবিধি অথব। চিকিৎসার বিধিপত্র কিনা; অনেক সময় এই সন্দেহই হয়। 

তবু গায়কর! কিন্ত এ কথ বিশ্বাস করতে কুষ্ঠিত যে সব শিল্পকেই আবেগের 
মাআ। দিয়ে সমভাবে পরিমাপ করতে হবে, তাদের ধারণ! শুধু সংগীতের ক্ষেত্রে 
এ বিধি সত্য । তীর! মনে করেন--পশ্রোতার মনে একটি নিধি ভাব জাগানোর 
ক্ষমতা ও প্রবণতাই সংগীতকে অন্তান্ত শিঞ্প থেকে স্বাতন্ত্র্য দিয়েছে। 

যেষদ এর আগে আমরা, শিল্প এই ধরনের কোন ভাব স্কট করে--এই মত 
স্বীকার করতে পারি নি এখনও আমরা একথ। স্বীকার করতে পারছি নে থে 
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সংগীতের উদ্বেন্ট ভাবের উদ্রেক কর! । আমরা ধরে নিচ্ছি ছুন্বরকে আমরা! ফে 
' ইন্দ্রিয় দিয়ে গ্রহণ করি তার নাম কল্পনা এবং সব শিক্পই পরোক্ষভাবে আবেগ 
উদ্ধীপিত করে। বাস্তব অভিজ্ঞতার ম্পষ্টতা-বিশিষ্ট মহান কোন এঁতিহাসিক চির 
দেখে আমরা কি মুগ্ধ হই নে? রাফেলের “ম্যাডোনা" মুতি কি আমাদের মনকে 
পবিত্রভাৰে পুর্ণ করে না? পুপিনের প্রাকৃতিক দৃশ্যের চিত্রগুলি কি আমাদের 
মধ্যে দেশ দেখে বেড়ানোর অদম্য আকাজ্ষ! জাগায় না? ট্র্যাসবুরের গীর্জা 
যতো! দৃশ্ট দেখে আমাদের অহ্ভূতি কি উদ্দাসীন থাকে? এই সকল প্রশ্নের 
একটি মাত্র উত্তরই আছে এবং তা! কাব্যের ক্ষেত্রে এবং ধর্মীয় আবেগ, বাঙুমুখরতা 
প্রভৃতি শৈল্িক গুণবহিভূ্ত মানসিক অবস্বাগুলি সঘ্ন্ধেও সমান প্রযোজ্য । আমর! 
দেখছি অন্তান্ত শিল্পও বেশ জোরের সঙ্গেই মনের উপর কাজ করে । 

অতএব, যে অস্তরনিছিত বৈশিষ্ট্য অন্তা্ত শিল্প থেকে সংগীতকে পৃথক করে, এই 
জোরের মাত্র! তারতম্যের উর তা! নির্ভর করে। এইভাবে সমন্তা সমাধান 
করার চেষ্টা শুধু অবৈজ্ঞানিকই নয় বৃথাও বটে?) কারণ, মোজার্টের সংগীতে, 
শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডিতে, উইল্যাণ্ডের কবিতায় বা! হুমমেলোর “রোণ্ডো'তে 
(০০০) কার মন কত বেশী গভীরভাবে আলোড়িত হবে ত! শেষ পর্যন্ত নির্ভর 
করবে ব্যক্তির উপরে । আবার ধার বলেন বে সংগীত অনুভূতিতে আলোড়ন 
স্থষ্টি করে প্রত্যক্ষ ভাবে এবং অন্তান্ত শিল্প ত1 করে অর্থের বা “আইডিয়া"র মাধ্যমে, 
একই সুলকে তারা ভিন্ন ভাবার প্রকাশ করেন। কারণ, আমর! আগেই দেখেছি যে 

শীতের সৌন্দর্যে যে আবেগ উদ্দীপিত হয় তা পরোক্ষ ফল, সংগীতের সৌন্দর্যের 

প্রত্যক্ষ আবেদন কল্পনার কাছে। সংগীতের প্রবন্ধাদিতে স্থাপত্যের সঙ্গে সংগীতের 
তুলন! প্রায়ই কর! হয়ে থাকে; কিন্ত প্রশ্ন, কোন্‌ প্রক্কতিস্থ স্থপতি এ ধারণা পোষণ 
করেছেন যে.স্বাপত্যের উদ্দেশ্ত হচ্ছে আবেগ উদ্দীপিত কর! অথব1 বিষয়বস্ত হচ্ছে 
ভাবাবেগ ? 

প্রত্যেকটি প্রকৃত শিল্পকর্ম আমাদের অন্ুভববৃত্তিতে কোন এক ভাবে আবেদন 
করে বটে, কিন্ত কোনও শিল্পই মুখ্যভাবে তা করে না। সংগীত এবং ভাবাবেগের 
মধ্য বিশেষ সম্পর্ক আছে ব'লেই, শুধু লংগীততত্ব সম্বন্ধেই, বিশেষ নিয়ম নির্ধারণ 
করা! চলবে ন!। তা! হ'লে মদ খেয়ে মাতাল হু'লেই ত' মদে ধর্ম বেশী জান! 
যেতে পারে । সমন্তা. জড় রয়েছে, ধে বিশেষ উপায়ে সংগীত অহুভবকে উদ্ধীপিত. 
করে.তার যধ্যেই। অতএব, সংগ্লীতের গৌণ এবং অম্পষ্ট ফল ঈদ্বদ্ধে বিস্তারিত : 
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আলোচন! না ক'রে আমাদের উচিত, সংগ্ীতকর্মের আত্মার মধ্যে গভীরভাবে 
প্রবেশ কর! এবং তার শ্বভাবধর্মের নিয়ম দিয়েই ফল বিচার করা। কোন কবি 
ব! চিত্রকর এ কথ! কখনই মনে করবেন ন!1 যে, যেহেতু তার নাটক ব! চিত্র যে 
আবেগ জাগায় ত1 তিনি নিধ্ারণ করেছেন, অতএব তার শিল্পকর্মের সৌন্দর্যের 
মানদণ্ডও পেয়ে গেছেন। ধে অমোধ শক্তি শিল্পকর্মটকে তার এই বিলক্ষণরূপে 
উপভোগ করতে আমাদের সাহাযা করে সেই শক্তির উৎস আবিফার করতে তিনি 
চেষ্ট। করবেন। সংগীত সম্বপ্ধে ধারা লিখেছেন তার! ব উদ্দীপিত আবেগ এৰং 
সাংগীতিক সৌন্দর্যকে গুলিয়ে ফেলবেন (এই ছুটি বিষয়কে বথালস্তব পৃথক ক'রে 
রাখার বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি অবলম্বন করতে পারেন নি) এটাই স্বাভাবিক এবং এই 
কারণেই শ্বাভাবিক যে এই জাতীয় অহুসন্ধান করা--আমরা একটু এগিয়েই দেখতে 
পাব-__-অন্তান্ত শিল্পের চেয়ে সংগীতের ক্ষেত্রে বেশী ছুঃসাধ্য এবং একটা বিশেষ 
স্তরের নীচে এই অহ্সঞ্ধান প্রবেশ করতে পারে না। 
আমাদের অন্থভব শিল্পতানর্ভিক হুত্রের ভিত্তি হতে পারে না--এই সিদ্ধান্তের 
অপেক্ষা না করেই দেখানো! যায় এমন অনেক সঙ্গত যুক্তি আছে, যার জন্য সংগীতের 
স্বার| উদ্দীপিত আবেগের উপর আস্থা! রাখ! চলে না। আমাদের মানমিক গঠনের 
বৈশিষ্ট্যের ফলেই শব্দ, উপাধি এবং অন্তান্ত প্রথান্থগত ভাবাহ্ষঙ্গ (বিশেবতঃ 
ধর্মপংগ্ীতে, সামরিক গীতে এবং অপেরা-গীতে ) আমাদের অহভূতি এবং চিন্তাকে 
একটি বিশেষ দ্রিকে চালিত করে এবং ব্যাপারটিকে আমর] ভূল ক'রে.সংগীতের 
ধর্ম বলেই মনে ক'রে থাকি । কারণ, সংগীত এবং আবেগের মধ্যে বস্ততঃ কোন 
কার্ধকারণ-সংযোগ নেই, যেহেতু আমাদের অভিজ্ঞতা ও প্রবণতার উপরে 
আবেগের হ্রাসবৃদ্ধির মাত! নির্ভর করে । ঠিক এই ভাবের ধ্বনি-বিন্তাসে ঠিক এই 
ভাবটি জাগবে--এই ধারণা পূর্বপুরুষদের মাথায় কি ক'রে এল-- এ কথা তেবে 
আধুনিক কালের লোকের! বিশ্মিত হয়। মোজার্ট, বীটোফেন এবং ওয়েবার যখন 
নতুন তুর মিয়ে হাজির হয়েছিলেন, তখন তারা আমাদের যনে কতখানি আলোড়ন 
সরি করেছিলেন তার দৃষ্টান্ত দিলেই বথেষ্ট হবে । যোজার্টের ক'টি রচনাকে তার 
সমসামস্থিকেরা, আবেগের উত্তাপের এবং ওজব্ষিতার সর্বাপেক্ষ। সম্পূর্ণ প্রকাশ 
বলে মনে করতেন? হেডিনের দুরের শাস্তরস এবং নৈতিক রশ্মিকে যোজা্ট-ককতি 
ংগীতের উদ্দাম 'আবেগোচ্ছাস, আভ্যন্তরীণ দ্বন্থ, তীব্র কারুণ্যের সঙ্গে তুলন। কর! 
হদ্ত। বিশবা তিরিশ বছর পরে, সেই একই তুলন! কর! হয়েছিল বীটোফেন ও 
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মোজার্টের মধ্যে । পরম এবং অতী'জ্িয় আবেগের বিগ্রহ মোজার্টের স্থানে বসানো 
হ'ল বীটোফেনকে এবং কালক্রমে তাকেও হেডিনের মতে প্রাচীনতার উত্তজ দ্বর্গে 
স্বাপিত কর] হ'ল। প্রত্যেক সক্দশ্শী গায়ক তার নিজের জীবনেই, অনুরূপ রুচি- 
পরিবর্তনের খটন| দেখতে পাবেন। যেসকল রচনা! তাদের সাংগীতিক উৎকর্ষ 
দিয়েই একদিন গভীর প্রভাৰ স্যরি করেছিল এবং এখনও তাদের যৌলিকতা ও 
সৌন্দর্য দিয়ে শৈল্পিক আশন্দ দান করে, সেই উৎকর্ষ, বিভিন্ন যুগের আবেগোদ্ীপনার 
হাস-বুদ্ধির পার্থক্যের ফলে, একটুও পরিবতিত হয় ন7া। অতএব, সংগীত এবং 
বিশেষ বিশেষ মানসিক অবস্থার মধ্যে কোন অবশ্যস্ভাবী এবং নিয়ত কার্যকারণ 
সম্বন্ধ নেই; যে সম্বন্ধ আছে তা অন্তান্ত শিল্পের ক্ষেত্রে যতখানি অস্থাক়ী তার 
চেয়েও বেশী অস্থায়ী । 

জ্ুতরাং এ অত্যন্ত স্প্ট যে আবেগের উপর সংগীতের যে প্রভাব বা! ক্রিয়া” 
কারিত্ব, তাত্তে সেই অনিবার্ধতা, কেবলতা এবং সমরূপতার ধর্ম নেই যা, যে বিবদ্ব 
থেকে শিল্পতঘ্বের সুত্র নিফাশিত করতে হবে, তার থাকা উচিত। 

যে গভীর আবেগকে সংগীত তার নিদ্রা থেকে জাগার অথবা আবেগ আবিষ্ট 
হয়ে মন যে আনন্দের বা বিষাদের অনুভূতি উপলব্ধি করে সেই আবেগকে হেয় 
প্রতিপন্ন করা আমাদের উদ্যোগের গণ্ডি থেকে বহুদূরে । প্রকাতির এ এক 
অপরিমেয় এবং মুল্যবান রহন্য যে সম্পূর্ণ লৌকিক-মম্পর্ক-নিরপেক্ষভাবেই শিল্প 
আবেগ উদ্রিক্ত করায় সক্ষম হুবে, যেন দৈব দ্যুতিতেই আবেগ উদ্দীপিত করবে। 
আমাদের প্রতিবাদ--এ ঘটন! থেকে শৈল্পিক স্থত্র নির্ধারণ করার অটবজ্ঞানিক 
পদ্ধতির বিরুদ্ধে। এবিষয়ে কোন সন্দেহ নেই যে সংগীত মহা আনন্দের এবং 
তীব্র হঃখের াবেগ জাগাতে পারে কিন্ত, লটারিতে আমর! প্রথম পুরস্কার পেয়েছি 
অথব! আমাদের বন্ধু মারাত্মক ব্যাধির দ্বার আক্রাত্ত হয়েছে এই সংবাদ শুনে 
আমর! কি একই অথবা তার চেয়েও বেশী আনন্দ-বেদনা অন্ভব- করি নে? যে 
পর্যস্ত আমর! একতানের ( সিম্ফনি ) মধ্যে লটারি-টিকিটকে অস্তভূক্তি করতে 
অস্বীকার ন! করছি, সে পর্যন্ত আমরা! আবেগকে সাধারণতঃ সকল রকম সংগীতের, 
বিশেষতঃ বিশেষ কোন সংগীতের, একচেটে উপাদান হিসাবে গণ্য করতে পারছি 
নে। সৰ কিছু নির্ভর করছে যে বিশেব প্রক্রিয়ার সংগীত আবেগ উদ্দ্েক করে 
লেই প্রক্রিয়ার উপরেই। চতুর্ধ এবং পঞ্চম অধ্যায়ে সংগীত অহুভূতির উপরে থে 
প্রাব সহি করে তারই বিচার বিশ্লেষণ করা হবে এবং তখনই এই উল্লেখযোগ্য” 
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সম্পর্কের ধনাত্মক দিকটি বিচার করার সুযোগ পাওয়া বাবে। এই ভূষিকা- 
অধ্যায়ে আমাদের উদ্দেশ্য এর খণাত্বক দ্িকটির উপর যথাসভ্ভব আলোকপাত করা 
তথ! একটি অবৈজ্ঞানিক নীতির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ কর।। 

যতদুর জানি, হারবার্ট (তার বিশ্বকোষের নবম অধ্যায়ে )_সাংগীতিক 
শিল্পতত্বের ভিত্তি হচ্ছে আবেগ--এই মতবাদের বিরুদ্ধে প্রথম আঘাত হেনেছিলেন। 
যে অন্পষ্ট রীতিতে শিল্প মযালোচিত হয় তাকে মেনে নিতে অস্বীকার করার পরে 
তিনি লিখেছেন-শ্বপ্র-ব্যাখ্যাতার1 এবং জ্যোতিবিদর] হাজার হাজার বৎসর ধরে 
যে বিষয়টি অধ্যবসায়ের সঙ্গে উপেক্ষা করে এসেছেন সে এই যে, লোকে নিদ্রিত 
হয় ব'লেই স্বপ্র দেখে এবং তারাগুলি কখনে। আকাশের এ কোণে কখনও অন্ত 
কোণে দেখ! যায় এই কারণেই বে তার! গতিশীল । তেমনি এমন অনেক গায়ক 
আছেন ধার! আজও এ বিশ্বাস আকড়ে আছেন যে সংগীত নির্দিষ্ট ভাবাবেগ স্থ্ি 
করতে সক্ষম, যেন যে ভাবাবেগকে সংগীত জাগায় এবং যাকে প্রকাশ করার 
উদ্বেশ্টে সংগীতকে প্রয়োগ করা হুয়, তা সরল এবং দ্বিগুণ বিপরীত বিষয়ের 
€ কাউণ্টারপয়েণ্ট ) নিয়মকাহনের সন্ভ কারণ। কারণ, কেবল এই সব 
আবেগই সংগীতের ভিত্তিভূমি। প্রশ্ন করতে পারি, প্রাচীন পণ্ডিতরা যখন 
ধ8৪4৪-এর সভাব্য ব্বূপগুলি কল্পনা করেছিলেন তখন তারা কোন্‌ বিষয়টি 
প্রতিপাদন করতে চেয়েছিলেন? কোন বিষয়ই নয়। তাদের চিন্তা শিল্পটির 
লীষ! ছাড়িয়ে আর অথসর হুয় নি, কিন্ত গভীরতষ স্তরে প্রযেশ করেছিল । খিনি 
অর্থ আকড়ে থাকেন, তিনি বস্তর আভ্যপ্তরিক স্বব্ধপের প্রতি বিরাগকে এধং নিছক 
বাহিক রূপের প্রতি অনুরাগকেই ব্যক্ত করেন। 

খুবই ছুঃখের বিবয় হারবার্ট এই সকল প্রাসঙ্গিক তির্যক মস্তব্যকে সবিস্তারে 
চালিয়ে যান নি এবং এই সকল চষৎকার দীপ্তির পাশেই অনেকগুলি প্ররশ্নাধী'ন 
অস্তব্যও, আছে। সেধাই হু'ক, আমরা এখনই দেখব বে, যে-সষন্ত যত আমরা 
উদ্ধৃত করেছি, তার! তাদের প্রকাশ্ঠ সম্মান পায় নি। 

টীকা। আমাদের বর্তমান উদ্দেশ্য ঘা তাতে আমি মনে করি যে-সব লেখকের 
বত আমরা খণ্ডন করতে চাই তাদের নাম উল্লেখ কর! আমাদের কর্তব্য। এই 
সব মত বতটা৷ প্রচলিত এবং বহুজন শরিক বিশ্বাসের অহ্বৃত্তি, ততটা! মৌলিক চিন্তা 
নয়। এই মতগুলি কতখানি বদ্ধমূল হয়েছে তা দেখানোর জন্তই আমর! তাদেস্ 
িরাট লংখ্য) থকে সৃষ্ান্ হিসাবে করেকাষট নির্বাচন ক'রে দেব), | 
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১, যেট্খিসন (2/185051800) £ সুর স্থট্টি করার সময় আমাদের প্রধান 
উদ্দেশ্য হওয়া উচিত বিশেষ একটি আবেগের (একাধিকও হতে পারে ) ব্ব্প 
ব্যক্ত করা । (ফোকোম্মেনের ক্যাপেল্লসেইস্টের, পৃঃ ১৪৩ ) 

২, নিয়াইডহার্ডট ( টিত101১8:06) 8 সংগীতের শেষ উদ্দেশ্য সর্বোৎকষ্ট 
বন্তৃতার মতো! ধ্বনি ও ছন্দের সাছাধ্যে সমস্ত আবেগ জাগানে!। (“টেম্পেরেটুর”- 
এর ভূমিকা )। 

৩, জে. এন. ফোরকেল (0. টৈ. 50:61) £ যে অর্থে কাব্যে বা অলংকার- 
শাস্ত্রে ফিগার" শব্দটি ব্যবহৃত হয়েছে, সেই এক অর্থে “সংগীতে অলংকার” কথাটি 
ব্যবহার করেছেন এবং করেছেন “বত প্রকার অনুভূতি এবং আবেগ প্রকাশ লাভ 
করে, সেই বিভিন্ন প্রকাশরীতির র্বপ"--এই অর্থে। (উবের ভি থিওরি ডের 
মিউজিক? গোটিঙেন, ১৭৭৭ ; পৃঃ ২৬ 01 

৪. জে. মোজেল (]. 14০561) সংগীতের সংজ্ঞ| নিন্ূপণ করেছেন-__“মিরদিই 
নিয়ম অহ্সারে সাজানে! ধ্বনির মাধ্যমে আবেগ প্রকাশ করার কৌশল? 

«*. জি. এফ* মাইকেলিস (33. দি, 24151596118) ৫ সংগীত হচ্ছে ম্পন্দনশীল 
ধ্বনির দ্বার অনুভূতিকে ব্যক্ত করার কলাকৌশল । আবেগের ভাব! ইত্যাদি 
( উবের ডেন জিস্ট ভের টোনকুন্স্ট দ্বিতীয় প্রবন্ধ, ১৮০৪) পৃঃ ২৯ )। 

৬. যারপুর্গ (25194:8 ) £ গীতি-রচরিতার কাজ প্ররুতিকে অনুকরণ করা 
******ইচ্ছামত আবেগ উদ্দীপিত করা***আত্মার সজীব গতি এবং হাদয়ের বাসনাকে 
প্রকাশ করা । (ক্রি, মিউজিকুস, ১ষ খণ্ড, ১৭৫০ )। 

৭. ভবলুং হাইনসে £ আবেগের মুতি তৈরী কর! অথবা! আবেগ জাগানে! 
সংগীতের মুখ্য এবং শেব উদ্দেশ্য | ( মিউজিক্যাল ভার়ালোগ, ১৮০৫, পৃঃ ৩*) 

৮* জে. জে, এজেল £ সিমফনি, সোনাট! প্রসৃতি হচ্ছে কোন আবেগকে 
বিচিত্রক্ধপে উপস্থাপিত করা । ( উবের যিউজিক সেলেরেই, ১৭৮০, পৃঃ ২৯)। . 

৯. জে. ক. কার্ণবের্গের (0. 2৮, (10055850) £ একটি আুরাংশ (বিষয় ) 
হচ্ছে এমন একটি অংশ যা! আবেগের ভাবা থেকে গৃহীত হয়েছে । সন্বদয় শ্রোতার 
মনে সেই একই মানপিক অবস্থার উদ্রেক করে, যে অবস্থা থেকে এ দুরের জন্ম 
সুয়েছিল। (কুন্স্ট, ডেস্‌ রেইনেন সৎশ্চেস্‌, খর খণ্ড, পৃঃ ১৫২) 

১০, পিয়েরের (21607)-এর ইউনিভারসালেক্সিকোন (২ সংখরণ)ঃ 
অনোরঞ্জক ধ্বনির সাহায্যে সংবেদনদ ও কানসিক অবস্থার প্রকাশ করার 
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রাপকৌশল। কাব্যের চেয়ে সংগীতের স্থান উচ্চে, কারণ কাব্য শুধু বুদ্ধিগ্রাহ 
'আবেগকে বর্ণনা করতে পারে, আর সংগীত অস্পষ্ট এবং অনির্বচনীয় আবেগ ও 
অহুভূপতিগুলির প্রকাশ করে****** | 

১১. জি. শিলিঙ্গ ভার “ইউনিতারসেলেকসিকোন ডের টোনকুন্স'-এ 
মিউজিক অধ্যায়ে একই ব্যাখ্যা দিয়েছেন। 

১২, কোচ. সংগীতের সংজ্ঞা দিয়েছেন £ ধ্বনির মাধ্যমে আনম্দমজনক অনুভূতি- 
পরম্পর! ব্যঞ্জিত করার কৌশল । | 

১৩, এ* আন্দে : সংগীত হচ্ছে অহ্ৃভূতি ও আবেগকে প্রকাশ করতে, উদ্দীপিত 
করতে এবং ধারণ করে রাখতে সক্ষম ধ্বনি ন্যপ্টি করার কৌশল। (লেহ-রবুক 
ডের টোনকুন্স্ট ) 

১৪, গ্ুলতসের £ ভাষা শব্ষসংকেতে আমাদের অন্ুভূতিগুলি প্রকাশ করে, 
সংগীত অহুভৃতিগুলি প্রকাশ করে ধ্বনি দ্বারা । ( থিয়োরিয়ে ডের শোনেন কুনৃস্টে ) 

১৫, বো. ডবনুং বোয়েক্ষ £ বৃদ্ধির কাছে সুমিষ্ট দুর আবেদন করে না, আবেদন 
করে শুধু অহ্ুভব-বৃত্তির কাছে। ( এনালিসে ডেস থোনেন ডের মিউজিক, ভিয়েনা, 
১৮৩০১ পৃঃ ৬২) 

১৬. গট্য্রাইড বেবের £ ধ্বনির মাধ্যমে আবেগসমূছ প্রকাশ করার কৌশলই 
হুচ্ছে সংগীত। (থিয়োরিয়ে ডের্‌ টোন্সেৎক| কুন্স্ট [ ২য় সংস্করণ 1) 

১৭, এক. হ্াগডঃ সংগীত আবেগসমৃকে গ্ভোতিত করে। প্রত্যেকটি 
অনুভূতির এবং মানসিক অবস্থার ত্ব-স্ব ত্বাভাবিক ধ্বনি ও হছন্বম আছে সংগীতে 
এইগুলিই বাস্তব রূপ লাভ করে। ( এইস্থেটিক ভের টোনকুন্স্ট, ১৮৩৭, পৃঃ ২৪) 

১৮. আমাডিযূল অটোভাইভাক্টস্‌ £ সংগীতের জন্ম এবং মল ভাবাবেগের 
জগতে ত্বরেল! ঘুমধূর ধ্বনি বৃদ্ধির কাছে শীলমোহর করা বদ্ধ বই। বৃদ্ধিতধু 
অনুভূতিকে বর্ণনা! ও বিশ্লেষণ করতে পারে ।***তারদ্দের আবেদন অহৃভূতির কাছে।*** 
€ এফোবিস্মেন্‌ উবের মিউজিক লাইপৎস্জিগ, ১৮৪৭, পৃঃ ৩২৯) 

১৯, ফেব্সো বেল্লিনি ঃ সংগীত হুল ধবনি-মাধ্যমে ভাব ও আবেগকে প্রকাশ 
করার কৌশল | (মেহুয়েলি ডি মিউজিকা| ) যিলানো, বিকোডি, ১৮৩ ) 

২০, ফ্রিড্রিশ থিয়েরশ্চ. $ সংগীত হ'ল নির্বাচিত ধবনিওচ্ছ স্বার1 আবেগ” « 
খঙুভূতি উদ্দীপিত করার এবং প্রকাশ . করার কৌশল। ( এলগেমিয়েনি 
এইস্থেটিক, বেলিন, ১৮৪৬১ প্রঃ ১০১) ৪ 


৩৮ | সংগীতে সৃ্জার 


২১, এ. ভি. ডোম্মের £ সংগীতের উদ্দেশ্টু, সংগীতের কাজ অনুভূতি জাগানো 
এবং অনুভূতির কাজ যনের মধ্যে প্রতিন্ধপ উদ্‌্বোধিত করা) ( এলিষেন্টে ডের 
মিউজিক, লাইপৎস্জিগ, ১৮৬২ পৃঃ ১৭৪) 

২২. ব্রিচার্ড বাগনের £ ডাস কুন্স্টবের্ক ভের ৎনুকুনফ-্ট [ নির্বাচিত রচনা, ৩য় 
খণ্ড (১৮৫)--অন্তান্ত রচনাতেও অনুরূপ পরিচ্ছেদ পাওয়া যার ]£8 আবেগের 
ইন্দ্রিয় হচ্ছে ধ্নি। তারই ইচ্ছাকৃত শৈল্পিক ভাব! হল সংগীত। বাগনের-এর 
পরবর্তী রচণায় তার সংজ্ঞা আরে! অস্পষ্টার্থক হয়েছে, সেখানে সংগীতের সংজ্ঞা 
দেওয়া হয়েছে-_-বিনা মুতিতে গ্রকাশ করার কৌশল। (অপের। ও নাটক, 
সংগৃহীত রচন1, ৩য় খণ্ড, পৃঃ ৩৪৩)। যে প্রকাশ “বিশ্বের ধারণা হিসাবে 
বস্তধর্মকে তার অব্যবহিত অভিব্যক্তিতে ধারণ করতে সমর্থ - ইত্যাদি ইত্যাঘি 


(“বীটোফেন» ১৮৭৯, পূঃ ৬) 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
সংগীত কি অনুভূতির প্রকাশ ? 


সংগীত কি অন্ভূতিকে প্রকাশ করে? সংগীতের উপস্বাপা বিষয়বস্ত হচ্ছে 
অনুভূতি । এই সিদ্ধান্তের মূলে ররেছে, আংশিকভাবে এই "*তটি যে শিল্পের 
মুখ্য উদ্দেশ্য আবেগ উদ্দাপিত কর] এবং আংশিকভাবে এই তত্বেরই সংশোধিত 
একটি রূপ। 

কোন শিল্পের দার্শনিক আলোচনা কখতে গেলে তার “বিষয়বস্তুর স্পষ্ট ব্যাখ্যার 
চাদ "্মাপবেই। বিভিন্র শিল্পের বিষয়বস্তর ঠবচিত্র্যের এবং ধীতির মৌলিক 
পার্থক্যেব স্বাভাবিক পরিণতি হচ্ছে আবেদনের ইন্দ্রিক্সের পার্থক্য । প্রত্যেক শিল্পই 
নিজ নিক্গ রীতি অন্পারে বিশেষ বিশেষ বিষয়কে উপস্থাপিত করে এবং তা করে 
শবে, ভাষায়, বর্ণে, পাথরে এবং আন্তান্ত উপাদানের মাধামে। অতএব শিল্পকর্ম 
নির্দিষ্ট কোন ধারণাকে বাস্তব প্ূপের সৌন্দর্যে মপ্ডিত করে। এই নির্দিষ্ট ধারণা 
এবং তার শরীর এবং উভয়ের সম্মিলন ও সংযোগ শৈল্পিক আদর্শের উপাদান- 
কারণ। শিল্পের সমালোচন। শেষ পর্যস্ত এই শৈল্পিক আদর্শের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্য 
যোগে যুক্ত। 

কোন কবিতার, চিত্রের অথব1 মুর্তির বিষয়বস্তকে ভাবায় প্রকাশ কর! যেতে 
পারে, সামান্ত ধারণায় পবিণত কর! যেতে পারে । যেমন আমরা ব'লে থাকি, 
এই ছবিতে একজন মালিনী উপস্থাপিত হয়েছে, এই মৃতি একটি মল্লযোদ্ধার মৃর্তি, 
এই কবিতায় রোনাষ্ডের কীতিকাহিনী উপস্থাপিত হয়েছে । শিল্পীর শিল্পকর্সে 
এ বিশেষ বিষয়বস্ত কতথানি সম্পূর্ণ রূপ লাভ করেছে সেই দ্ধূপের তারতয্যের 
উপরেই শিল্পকার্যটির সৌন্দর্যবিচার-বিবয়ক সিদ্ধান্ত নির্ভর করে। 

মাহছযের অনুভূতির জগতই যে সংগীতের বিবরবস্ত, একথা প্রায় অবিসম্বাদিত- 
ভাবেই ঘোবিত হয়েছে; কারণ বুদ্ধিগ্রাহহ ধারণার যে ধরনের নির্দিষ্টতা আছে, 
আবেগের তা নেই? এই বৈশিষ্টোরই জন্ত সংগীতের উদ্দেশ্টকে অস্ঠান্ত চারুকলা 
এবং কাব্যের উদ্দেশ্ট থেকে পৃথক ব'লে যনে কর! হয়েছে । হ্থতরাং এই মতবাদ 
অহ্থসারে, ধবমি এবং তার কৌশলপুর্ণ ষংযোগ, প্রকাশের যাধ্যয এবং উপাখান+ 
রং তার সাহাধ্যেই আুরকার প্রেম, সাহস, শোক এবং আনন্দকে উপস্থাপিত 
ক'রে খাকেন। আবেগেরই অসংখ্য বৈচিত্র্য হচ্ছে বিষয়বস্ত, বা ধ্বনিতে স্বপান্তরিত 


৪ সংগীতে হুন্দর 


হয়ে সংগীতের রূপ পরিগ্রহ করে। হুন্দর দ্ধুর এবং নৈপুণ্যপূর্ণ সঙ্গতি শ্বগুণে 
আমাদের মুগ্ধ করে না, মুগ্ধ করে তার যাকে ব্যক্ত করে সেই বিষয়--প্রেমের 
ফিস্ফিসানি অথবা একাস্তিক যোদ্ধার তর্জন-গর্জন। 

এই ধরনের স্পষ্ট ধারণ! থেকে মুক্ত হওয়ার জন্ত, প্রথষেই আমর] উল্লিখিত 
রূপকদের তাদের স্বাভাবিক অন্থবঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন করব । এ কথা সত্যযে 
“ফিস্ফিলানি'কে প্রকাশ কর! যায়, কিন্ত প্রেষের ফিস্ফিসানিকে প্রকাশ করা যা 
না। তর্জন-গর্জন প্রকাশ কর! যায়, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই; কিন্ত যোদ্ধার 
তর্জন-গর্জনকে প্রকাশ কর! যায় না। সংগীত ফিসফিসানি, তর্জন-গর্জন, প্রভৃতি 
ধবনি-ব্যাপারকে নূপ দ্দিতে পারে, কিন্ত প্রেমের বা ক্রোধের আবেগ-অন্থভূতি 
ব্যক্তিগতভাবে ছাড়া থাকতে পারে না। 

নিদিষ্ট অহ্ভূতি এবং আবেগকে সংগীতের রূপে উপস্থাপিত কর! সম্ভব নয়। 

আমাদের আবেগগুলির অবিচ্ছিন্ন অস্তিত্ব মনে নেই ম্বতরাং যে শিল্প মানসিক 
অবস্থার অবশিষ্ট-পরম্পরাকে উপস্থাপিত করতে অক্ষম, তা কখনই আবেগকে 
উদ্্িজ্ত করতে পারে না। অন্ত পক্ষে, তার! দৈ'ছক এবং মানসিক অবস্থার উপর, 
ধারণার এবং বিচারের উপর নির্ভরশীল, বস্ততঃ যে যুদ্কিকে সকলে আবেগের 
বিপরীতধর্মী ব'লে মনে করে সেই যুক্তিরই প্রক্রিয়ার উপরে নির্ভরশীল। 

তা হ'লে অনির্দিষ্ট অনুভূতিতে নির্দিষ্ট অহ্ভূতিতে বা প্রেমের অন্থ- 
ভূতিতে ন্পাস্তরিত করে কে? তবেকিতা নিছক তীব্রতার মাত্রা, আভ্যগুরীণ 
গতির পরিবর্তনের হার? নিশ্চয়ই না। এ আভ্যস্তরীণ গতি ছটি ভিন্ন অহ্ভূতির 
ক্ষেত্রে একই দ্ধূপ হুতেপারে) অথবা একই আবেগের ক্ষেত্রে কাল ওব্যক্তি 
'অস্থসারে কমবেশী হতে পারে । 

ওধু ধারণ! এবং বিচারগুণেই-_অন্ুভূতির তীব্রতার মুহূর্তে আমর! এ সম্পর্কে 
সচেতন না থাকতেও পারি--অনির্দি্ই একটি মানসিক অবস্থা! নির্দিউ অনুভূতিতে 
পরিণত হতে পারে,। বিষাদের অনুভূতির মধ্যে অতীত ম্বখের ধারণা নিহিত 
থাকে। এগুলি নির্দিষ্ট ধারণা ব1 ভাবনা! এবং তাদের অসম্ভাবেঃ অর্থাৎ চিন্ত।- 
ব্যাপারের অভাবে কোন অছুভূতিকে 'আশ]” ব! বিষাদ" আখ্য। দেওয়া চলে না। 
কান্রণ চিন্তার ভিতর দিছ্বেই অগ্ভূতি নির্দিষ্ট বৈশিষ্ট্য ব। চরিত্র লাভ করতে পারে । 
চেতনা থেকে এই সব ধারণা বাদ ফলে, গতির অন্পষ্ট বোধস্যে বোধ দুখের বা 
অন্বপ্তির সাধারণ বোধের উপরে উঠতে পারে নি--এমন একটি অন্পষ্ট বোধ ছাড়! 


সংগীতে মুন্দর ৪১ 


'আর কিছুই অবশিষ্ট থাকে না| প্রেমাম্পদের ক্নপ অথবা! অঙন্থরাগের পাত্রটিকে 
পাওয়ার আকাঙ্ষ! বাদ দিয়ে প্রেমের অনুভূতিকে ধারণা করা যায় না। 
মানসিক ক্রিয়ার প্রক্কতিটি নয়, বৌদ্ধিক ক্রিয়ার স্তরটি, অন্তনিছিত বিষয়টিই অনু 
ভূতিটিকে প্রেমের অনুভূতিতে পরিণত করে । গতিবেগের দিক থেকে দেখলে, 
প্রেম শান্ত অথবা উদ্দাম, উৎফুল্ল অথবা বিষঞ্ন হতে পারে এবং তবু তাপ্রেমই 
খাকে। এইটুকু বিশ্লেষণই পরি্কার বুঝিয়ে দিচ্ছে যে, সংগীত শুধু গুণকগুচক 
বিশেষপগ্লিকে প্রকাশ করতে পারে, বিশেষ্য প্রেমকে প্রকাশ করতে পারে ন1॥ 
যে অর্থকে নির্দি্ই ধারণার মাধ্যমে প্রকাশ করা যায় যেন নির্বচনীয় অর্থ ছাড়া 
নির্দিষ্ট অনুভূতি (বিশেষ ভাব ও আবেগ ) হ্বরূপতঃ থাকতেই পারে না। এখন, 
যেহেতু সংগীত “ভাষার অনির্দিষ্ট ূপ' হিসাবে নির্দিষ্ট ধারণাকে প্রকাশ করতে 
অক্ষম, মনভ্তত্বের দিক দিয়ে এ সিঞ্ধান্ত কি অনিবার্য নয় যে সে নির্দি্ই আবেগকেও 
প্রকাশ করতে পারে না1 কারণ আবেগের নির্দিষ্ট বৈশিষ্ট্য বা প্রকৃতি অস্তনিহিত 
অর্থের উপরেই সম্পূর্ণ নির্ভর করে। 

তবে কি ক'রে সংগীত, বিষাদ এবং আনন্ব প্রভৃতি অনুভূতি জাগাতে পারে 
(সব সময়েই যে জাগাবেই এমন কথা নেই)1 এর পরে, সংগীতকে যখন 
ব্যক্তিগত দৃর্টিভী থেকে বিচার করব তখন ব্যাখ্যা করার চেষ্টা করব। 
আলোচনার এই পর্যায়ে, সংগীত কোন নির্দিষ্ট অনুভূতিকে প্রকাশ করতে পারে 
কিনা এইটুকু নির্ধারণ কর! বথেষ্ট। উক্ত প্রশ্থের একমাত্র নেতিবাচক উত্তরই দেওয়া 
যেতে পারে যেহেতু, আবেগের বিশিষ্টতা নির্দিষ্ট ধারণার সঙ্গে অবিচ্ছেন্ত যোগে 
যুক্ত এবং এ ধারণাকে বাস্তবরূপ দেওয়া সংগীতের সাধ্যের অতীত ! অবশ্থ বিশেষ 
শ্রেনীর ধারণাকে, যে উপার প্রশ্নাতীতরূপে যথার্থ সংগীতের জগতেরই অস্ততূক্তি 
সেই উপায়ে যথেষ্ট মাত্রায় প্রকাশ কর] সভব। এই শ্রেনীর ষধ্যে পড়ছে সেই 
সব ধারণ! (আইডিয়া) যার1, যে যে বিশেষ ইন্জিয়ের কাছে তার! আবেদন 
করে তার সঙ্গে সঙ্গতি রেখেই, শক্তি, গতি ও অহ্পাতের শ্রতিগত পরিবর্তনের সঙ্গে 
সম্বন্ধ; তীব্রতার হাস-বৃদ্ধির ধারণা, গতির ক্রুত ও বিলম্বিত লয়ের ধারণা, জটিল 
এবং স্রল অগ্রগতির ধারণা  ইত্যাদি। সংগীতের শৈল্পিক অতিব্যন্তিকে 
মিয়লিখিত পরিভাব! দিয়ে বর্ণনা কর! যেতে পারে, যেমন মধুর, শাসঃ উদ্দাধ 
গজন্ী, উদ্দাত্ত, প্রাণবান-.এই. সব ধারণাকে ধ্বনি-সত্গিবেশের নিিষ্ট বীতির 
লাহাক্যে প্রকাশ কর! ধেতে পারে, ক্তরাং এ বিশেষণগুলিত্ব উপর মনস্তাত্িক অর্থে 


৪২ সংগীতে সুন্দর 


--নৈতিক অর্থ আরোপ ন! ক'রে- আমর! সোজাম্বজি সাংগীতিক ব্যাপার বা কর্ম 
বুঝাতেই তাদের ব্যবহার করতে পারি। কিন্ত প্রত্যেক কিছুতেই অর্থ আরোপ 
করার অভ্যাসের বশে, এ অর্থকে সংগীতের উদ্দেশ্ট বা ফসশ্রুতি হিসাবে গণ্য 
ক'রে থাকি, এমন*কি বিশুদ্ধ সাংগীতিক ধর্ম ব'লে ভুল কৰি। 

সুরকার যে অর্থ প্রকাশ করেন তা প্রধানতঃ এবং প্রথমতঃ বিশুদ্ধ সাংগীতিক 
প্রকৃতির অর্থ। তার কল্পন। বিশিষ্ট এবং সুমধুর একটি রাগের ধারণা করে এবং 
রাগের রূপের বাহিরে আর কিছুই তিনি খোঁজেন না । প্রত্যেকটি বাস্তব ঘটন! 
যে শ্রেণীর মধ্যে সে অস্তভূর্্তি সেই শ্রেণীকে স্থচিত করে অথব৷ এ শ্রেণী যে বৃহত্তর 
ধারণার অন্তভূক্তি সেই ব্যাপকতর ধারণাটিকে স্থচিত করে, এমনিভাবে ক্রমে 
ক্রমে শেষ পর্যস্ত পরাকাষ্ঠা ধারপাটিতে পৌছনো হয়। সংগীতের ব্যাপারেও এই 
নিয়ষ সত্য । যেমন একটি মিষ্টি সুরের রেশ ধীরে ধীরে যিলিয়ে গিয়ে সাধা রণ- 
ভাবে শাস্তির এবং সংগতির ধারণ! ব্যঞ্জিত করে। আমাদের কল্পনাবৃতি বা 
শিল্পের এবং আমাদের ভাবের মধ্যে সম্বন্ধ স্বাপন করতে সর্বদাই প্রস্তত. এই 
মিলিয়ে-যাওয়। বরের রেশে আরো! মহত্তর অর্থ আরোপ করতে পারে £ যেমন 
বলতে পারে--যেন প্রশান্ত মনের আত্মসমর্পণ, এবং এমন কি চিরস্থাসী বিশ্রামের 
অস্পষ্ট বোধও তার! জাগাতে পারে । 

কাব্যের, ভান্কর্ষের এবং চিত্রের প্রাথমিক উদ্দেশ্বা, তেষনি বাস্তব কোন রূপ 
স্ষ্টি কর1। শুধু অনুমান বলেই+ মালিনীর ছবি থেকে মনে কুমারীন্থুল সন্তোষ 
এবং নভ্রতার ধারণা, তুষারাচ্ছন্ত্র গীর্জাপ্রা্ণের ছবি থেকে ইহলৌকিক আন্তত্বের 
ক্ষণন্বায়িত্বের ধারণ! জাগাতে পারে। তেষণি ভাবে--তবে আরে! অস্পষ্টতাবে 
এবং অনিরত ভাবে--কোন শ্রোতা সংগীতের মধ্যে যৌবনোচিত পরিতৃপ্ডির ধারণ! 
বা ক্ষণস্থাগরিত্বের ধারণা আবিফার করতে পারেন । বা হ'ক এই সমস্ত নিবিশেষ 
ধারণা, কোন ভাবেই চিত্রের বা সাংগীতিক রচনার বিষন্ববস্ত হতে পারে না) 
ক্ষণস্থাক্িত্বের ব| যৌবনোচিত পরিতৃত্থির অহ্থভূতিকে তার! উপস্থাপিত করতে পারে 
স-এ তার চেয়ে আরে! আজগুবি ধারণা । 

এমন অনেক ধারণা আছে য! অহভূতির রূপে না! থাকলেও, সংগীতের দ্বারা 
"সম্পূর্ণভাবে ব্যক্ত হতে পারে । এর উল্‌টে!_-এমন অনেক অগ্ভূতি আছে বা 
আমাদের যনে আলোড়ন হৃষ্ি, করলেও গঠনগত বৈশিষ্ট্যের অন্ত সংগীত উপস্থাপ্য 
খারণাএ দ্বার প্রকাশিত হতে পারে ন। 


সংগীতে সুন্দর ৃ ৪৬ 


তা হ'লে, লংগীত পারা অন্তনিহিত বিবরকেস্যদি না পারে, তবে অহৃভুতির 
কোন্‌ দিকট! উপস্থাপিত করতে পারে ? 

পারে শ্তধু তাদের গতিশ্প্রক্কতিকে রূপ দিতে । মানসিক ক্রিয়ার আহ্যজিক 
গতিকে বেগ অনুসারে উপস্কাপিত করতে পারে £ যেমন দ্রুত ল্য, বিলদ্বিত লয়, 
শক্তি, ছূর্বলতা, ক্রমবর্ধমান এবং ক্রমক্ষীর়মাণ তীব্রত। । কিন্ত গতি অনুভূতির নানা 
ধর্মের একটি দিকমাত্র, অনুভূতির সব দিক নয়। 

একটি প্রচলিত ভুল" ধারণা! আছে যে যদিও সংগীত অহুভূতির বিষয়কে 
উপস্কাপিত করতে পারে না, কিন্ত অহুভূতিটিকে উপস্কাপিত করতে পারে 9 প্রেমের 
বিষয়কে না পারলেও প্রেমের অহ্ুভূতিকে উপস্থাপিত করতে পারে, অতএৰ 

ংগীতের বর্ণনাশক্তি যথেষ্ট পরিমাণে সক্ষম । বস্ততঃ সংগীত ছুয়ের কোনটিই 

পারে না। সে প্রেমাহুভূতিকে উপস্থাপিত করতে পারে না, পারে গুধু গতি- 
উপাদ্ানটিকেই এবং এরূপ গতি যেমন প্রেমাহুভূতিতে, তেমনি অন্ত অনুভূতিতে ও 
থাকতে পারে এবং কোন মতেই তা বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য নয়। “প্রেম” কথাটি “ধর্য' বা 
“অমরত্ব'-এর মতোই বিমূর্ত সংজ্ঞা-বিশেষ | একথা বলতে যাওয়া সম্পূর্ণই বাহুল্য 
যে সংগীত বিমূর্ত সংজ্ঞাকে প্রকাশ করতে পারে না| কোন শিল্পই তা পানে না 
এবং এ অতি স্বাভাবিক যে শুধু নির্দিষ্ট এবং বাস্তব ধারণাই (যে ধারণ সজীব রূপ 
পরিগ্রহ করেছে )১ শিল্প নিজরূপের মধ্যে আত্মসাৎ করে নিতে পারে । কিন্ত কোন 
বন্ত্রংগীত প্রেমের, ক্রোধের এবং ভয়ের ধারণাকে বর্ণনা করতে পারে না, কারণ 
বিশেষ ধরনের ধ্বমি-সমাবেশের এবং এই সব ধারণার মধ্যে কোন কার্যকারণ যোগ 
নেই। তাহ'লে এই সব ধারণার ( আইডির! ) অন্তনিছিত উপাদানসমূছের মধ্যে 
কোন্‌ উপাদান্টিকে সংগীত সার্থকভাবে কাজে লাগাতে পারে? শুধু গতি- 
উপাদানটিকেই পারে, অবশ্ট গতি কথাটা ব্যাপক অর্থেই গৃহীত, যে অর্থে একক - 
একটি স্থুরের বর্ধমান এবং ক্ষীয়যাণ শক্তি “গতি” বলেই গণ্য। আমাদের 
আবেগের এই উপাদ্দানটির সঙ্গেই সংগীতের মিল আছে এবং তাকে স্থজনী ' 
শক্তির দ্বার! সংগীত ন্বপের অনস্ত বৈচিত্র্যে এবং বৈপর্ীত্যে প্রদর্শন করাজে' 
চেষ্টা করে 

যদিও গতির ধারণাকে আমক্স। বহুপ্রসারী এবং প্রয়োজনীয় যনে ক্রি, এ 
পর্যন্ত সংগীতের প্রকৃতি এবং প্রস্তাব নিয়ে যত আলোচন] হয়েছে তা লক্ষণীরভাকে 
উপেক্ষিত হয়েছে! / ॥ 
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সংগীতের যধ্যে এমন বাই কিছু থাকুক যা অনুভূতির অবস্থাগুলির রূপ 
উপস্থাপিত করতে চায় তা সাংকেতিক | 

বর্ণের মতে! ধ্বনিও আমাদের যনে করেকটি সাংকেতিক অর্থের সঙ্গে মূলতঃ 
সম্বন্ধ এবং তারা স্বতস্ত্রভাবেই এবং শিল্পকর্মের অস্তভূক্ত হওয়ার আগেই স্ব স্ব প্রভাৰ 
স্থষ্টিকরে। প্রত্যেক বর্ণেরই শ্বকীয় চরিত্র আছে। তা এষন কোন শুস্ত পদার্থ 
নয় যার মধ্যে শিল্পী ফু দিয়ে প্রাণবায়ু সঞ্চার করেন-_ত! শক্তিবিশেব। এর এবং 
কোন কোন মানসিক অবস্থার মধ্যে প্রকৃতি নিজেই একট! সহাহুভূতির সঞ্চার 
স্বাপন করেছে বর্ণের স্বাভাবিক অর্থের সঙ্গে--যা সাধারণ লোকের কল্পনায় কত 
প্রিয় এবং মাজিত রুচির । যাকে কাব্যিক চারুতা দান করেছে, বর্ণের সেই 
স্বাভাবিক অর্থের সঙ্গে আমরা সকলেই কি পরিচিত নই? সবুজ বর্ণ আশা 
অনুভূতির সঙ্গে, নীলবর্ণ নিষ্ঠার সঙ্গে সম্বদ্ধ। রোজেন্ক্রান্জ. কমলালেবুর রঙে-_ 
প্দ্ঘর মর্যাদাবোধ', বেগুনীতে “অশিক্ষিত বিনয়' দেখতে পেয়েছেন ( মনত্ত্ব, ২য় 
লংক্করণ, পৃঃ ১০২ )। 

ঠিক একই ভাবে, সংগীতের প্রথম উপাদদানগুলির, যেমন বিভিন্ন পর্দা, তত্তরী 
কে্ড), এবং ধ্বনিবৈশিষ্ট্যের (টিম্বার), প্রত্যেকেরই নিজ নিজ চরিত্র বা বৈশিষ্ট্য 
আছে। বস্ততঃ সংগীতের উপাদানগুলির অর্থ ব্যাখ্যা করার আগে-থেকেই-প্রস্তত 
একটা কলাকৌশল রয়ে গেছে। সংগীতের পরদাগুলির যে সংকেত শুবার্ট কল্পনা 
করেছেন, ত1 যেন গোয়েটে-কল্িত বর্ণ-ব্যাথ্যারই আর একটা দিক। অবশ্য এই 
সব উপাদান (ধ্বনিবর্ণ ) যখন শিল্পে প্রযুক্ত হয়, তখন এমন কতকগুলি নিয়মের 
অধীন হয় যা যে নিয়মের উপর তাদের বিচ্ছিন্ন ক্রিয়ার ফল নির্ভর করে, সেই নিক়ম 
থেকে ভিন্র। কোন এতিহাসিক চিত্রের দিকে চেয়ে, তার ভিতরকার লাল 
বঙকে কখনই আমরা আনন্দের সংকেত ব'লে অথবা সাদাকে নির্দোষতার প্রতীক 
ব'লে সব সময় মনে করিনে। যেষন “এ' ফ্লাট মেজরের পরদাটি সর্বদাই রোষান্টিক 
'অন্থভূতি অথবা “বি যাইনরের পরদাটি সর্বদাই অলসৎ-অহুভূতি, প্রত্যেক ত্রন্বী 
€ টাইক্ব্যাভ.) তৃত্তিবোধ এবং প্রত্যেকটি চাত সগ্তষ (0103107181)60 ৪5%501) ) 
নৈরাশ্ট-অহুভূত্তি খুব কমই জাগায়। শিল্পের দিক থেকে বল্লে বল! ধায়; শিল্পে 
তবে ব্যাপকতা-নিয়মের অধীন হয়ে এগুলি ব্যবহ্ধত হয় তার পরিপ্রেক্ষিতে রেখে 
'ঘেখলে, এ ধরণের সহজাত বিশিষ্ট লক্ষণ চোখে পড়বে না|: যে শন্বদ্ধে তা! 
"আবদ্ধ হয়) তা যে নিদিষ্ট কোন-কিছু ব্যক্ত ব উপস্থাপিত করে, ত! এক মুহূর্ডের 
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জন্ভও মনে করা চলে না। আমরা একে “সাংকেতিক আখ্য! দিয়েছি, কারণ 
বিষয়টি প্রত্যক্ষভাবে প্রদদশিত হয় না, এমন রূপে প্রদশিত হয় যা বস্ততঃ তাদের 
চেয়ে পৃথক। হলদে রঙ ঈর্ধার প্রতীক, “জি' মেজর আনন্দের প্রতীক, “সাইপ্রেস” 
শোকের প্রতীক--এই ধরণের ব্যাখ্যা এবং আমাদের আবেগের নির্দিষ্ট প্রকৃতি 
থেকে মানস-শারীরবৃত্তিক সম্পর্কই স্থচিত হুয়। বর্ণ, ধ্বনি অথব। চারাগাছের সঙ্গে 
আমাদের আবেগের কোন সম্বন্ধ নেই, আমর] নিজেরা তাদের উপর অর্থ আরোপ 
করে থাকি । ম্ুতরাং এ কথ। আমর! বলতে পারিনে যেকোন একটি বিচ্ছিন্ন 
সুর নির্দিষ্ট কোন অনুভূতিকে উপস্থাপিত করে, আর কোন সংগীতের মধ্যে যখন 
উপস্থিত হয় তখন ত' আরে কষ বলতে পারি । 

গতির সঙ্গে সাদৃশ্য এবং ধ্বনির সংকেতধধিতা বাদ দিলে সংগীতের উদ্দেশ্য 
সিদ্ধ করার আর কোন উপায় নেই । তাহলে বখন দেখ! যাচ্ছে ধবনি+ অন্তনিহিত 
প্রকৃতি থেকেই সংগীতের নির্ধি্ট ভাব প্রকাশ করতে পারে না এই দিদ্ধান্ত 
সহজেই করা সম্ভব, তখন আমাদের দৈনন্দিন অভিজ্ঞতা বে এই ব্যাপারটিকে 
ঠিকভাবে ধরতে পারে নি, এই ঘটন। অবিশ্বান্ত বলেই মনে হয়। ধার] যন্ত্রসংগীত 
শোনার সময় কল্পনা! করেন, তন্ত্রাগুলি প্রচুর আবেগে কাপছে তারা দেখিয়ে 
দিন কোন্‌ আবেগটি এ সংগীতের বিবর়বস্ত | এ পরীক্ষা অপরিছার্য। ধর! 
যাক আমর! বীটোফেনের ০৮৪:৮৪০ 6০ 0:0128605505, শুনছি, একটি 
মনোযোগী ও সুরেলা কান, তা! থেকে ক্রমে ক্রমে কমবেশী এইগাঁলই আবিষ্কার 
করবে :- প্রথম “বার'-এর ত্র (নোটস্‌) নিয় খাদের চতুর্থে (লোরার ফোর্থ ) নেমে 
যাওয়ার পরে, ধীরে এবং ভ্রুত পরম্পরায় উঠবে, দ্বিতীয় “বারে' এ গতির পুনরাবৃদ্তি, 
তৃতীয় এবং চতুর্থ “বার” আরো ব্যাপক পঞ্রিধিতে তাকে চালিয়ে যান । বর্ণ থেকে 
উৎক্ষিপ্ত জলের ফিন্কি ফোটায় ফোটায় গড়িয়ে পড়ে, কিন্ত আবার ওঠে এবং ওঠে 
শুধু, আগের চারটি 'বার?-এ যে 'ফিগার+ বা! ক্ধপ তৈরি করা হয়েছে সেই ঝ্লপকে 
পরবর্তী চারটি “বারে' পুনরাবৃত্ত করবার জন্তই। এইভাবে শ্রোতা উপলদ্ধি করে, 
যে বাগের গুখম এবং দ্বিতীয় চার (পর্ব?) সমমাত্রিক এবং এই ছূটিই 
এবং পরবর্তী ছটিও অনুপ, প্রথম চারটি 'বার*এর ব্যাপকতা বৃত্তচাপ এবং 
পরবর্তী ঢারট 'বার'-এর বৃত্বচাপ ন্বষ্কেও এই কথাই সত্য। খাদের দ্র (বেসু) 
য1! লয়কে বৃঝিয়ে দেতব, একটি ঘাতে প্রথম তিন 'বার””এ প্রারত্ত কচিত করে, ছটি 
ঘাতে চতুর্থকে সচিত করেঃ এবং পরবতী ঢারটি “বার'”এ একই আবর্তন লক্ষ্য কর! 
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যায়। ছ্তরাং চতুর্থ “বার” প্রথম তিনটি বার" থেকে ভিন্ন এবং এই ভিন্নতার লক্ষণ 
ৰা ন্মপটি (পয়েন্ট), পরবর্তী চারটি “বার'-এ অন্থবৃত্ত হওয়ায়: ফলে, সঙ্গতিপূর্ণ 
হওয়াস্ম পূর্বেকার পরিধির মধ্যে অপ্রত্যাশিত অভ্যুদয় হিসাবে,. কানের কাছে 
শ্রুতিষধুর হয়। বিষয়ের সঙ্গতি (হারমনি অব দি খিম ) একটি বৃহৎ এবং ছুটি কষ 
বৃত্তচাপের অন্থরপ এঁক্য প্রদর্শন করে প্রথম চারটি বার*-এর--লাধারণ তন্ত্রী কেডট 
“লি'-র সঙ্গে পঞ্চম ও বণ্ঠের ক তস্ত্রীর এবং সগ্ডম ও অই্ম «বার'হএর ৬$& তন্ত্রীর এক্য 
আছে । মেলভি, ছন্দ এবং স্বরসঙ্গতির এই রীতিবদ্ধ বা স্বব্যবস্থিত এঁক্য এমন একটি 
' সংগঠনে পরিণত হয় যার অংশগুলি যুগপৎ ক্ষয় এবং বিষম, বার যধ্যে প্রতিটি 
বান্ষস্ত্রের বিশিষ্ট নুরের এবং ধ্বনি-পরিমাণের তারতম্যের মাধ্যমে আলো-ছায়ার 
নান] পর্যায়ে অনুপ্রবিষ্ট হয়। 

যে বিবপ্ব উল্লি'খত হয়েছে, এ বিষয় ছাড়া আর কিছুই বিষয়বস্তুর মধ্যে আমরা 
দেখতে পাইনে এবং শ্রোতার মনে কোন্‌ ভাব জাগাতে পারে, কোন্‌ ভাৰকে সে 
উপস্থাপিত করতে পারে--সে সম্বন্ধে আরে! কম কথ! আমর! বলতে পারি। সত্য 
বটে, এই ধরণের বিশ্লেষণ জীবস্ত একটি দেহকে কঙ্কালে পরিণত ক'রে ফেলে, 
সৌন্দর্য নষ্ট করে, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত মিথ্যা! ধারণাকেও ধ্বংল করে। বস্ত্র. 
সংগীতের যে বিষয়টিকে আমর! নিধিচারে নির্বাচন করেছি, এটি ছাড়। আর কোনটি 
যে তার চেক্সে বেশী ভাল হবে তা মনে করার কারণ নেই। সংগীতরসিকদের 
অনেকেই মনে করে থাকেন যে ভাবের উপস্থাপন! না কর! গুধূ প্রাচীনতর এ্রুপদী 
(ক্লাসিক্যাল ) সংগীতের বিশেষ বৈশিষ্ট্য এবং সকলেই স্বীকার করেন যে 
৪৮ প্রিলিউডের বিবয়বস্ত এবং জে, এস. বাকের “ওয়েল টেমপার্ড ক্লাতিকর্ড'- কোন্‌, 
আবেগ জাগায় তা প্রমাণ কর! যায় না। এই জাতীয় পার্থক্য-কল্পনা যত 
ক্পৃষ্টভাবেই অবৈজ্ঞানিক এবং খেয়ালপ্রস্থুত ছ'ক না কেন এই পার্থক্য-কল্পনার 
হেতু যেহেতু রয়েছে এখানেই ষে প্রাচীনতর সংগীত বে সংগীতের অতিরিক্ত 
কোন কিছুকে প্রকাশ করে ন! তার অন্রান্ত প্রমাণ রয়েছে প্রাচীনতর যংগীতে এবং 
প্রক্কত প্রস্তাবে উল্লিখিত ব্যাখ্যায় আকর্ষণের চেয়ে বাধাই বেশী সি করে--গধু 
এতেই প্রশ্নাণিত হুয় যে সংগীতের পক্ষে আযেগ জাগানে। আবশ্যক নয় অথব! 
সংগীতের কাজ আবেগকে উপস্থাপিত করা নয়। ক্ুতরাং বিরুদ্ধ পক্ষের পল্পবিত 
-সবস্ত যুক্তিকে আমর! উপেক্ষা করতে পারি। একটি তস্থের খাতিরেই বদি শিল্পের 
একটা বিরাট অংশকে”"যে অংশকে অবশ্য .উতিহাসিক এবং .শৈজ্সিক - যুক্তি্ব 


সংগীতে সুন্দর ৪৭ 


ভিস্ভিতেই সমর্থন কর! যায়-_-পরিত্যাগ করতে হয় ভা! হ'লে এ ধরনের সিদ্ধান্তই যে 
মিথ্য। সেই সিদ্ধান্তে পৌনে যেতে পাবে । যদিও একটি ছিদ্রই জাহাজকে ডুবি 
দিতে পারে, তাতে বারা সন্তষ্ট হবেন ন! তার ইচ্ছ! করলে জাহাজের সমস্ত খোলটাই 
ভেঙ্গে ফেলতে পারেন । তারা বাজিয়ে দেখুন -যোজার্টের বা হেভিনের একতানের 
বিষয়বস্তৃকে বীটোফেনের “এডাগিয়ো” (54881০ ), মেগ্ডেলশোনের “শেরজো' 
( ৪০6:2০ ), পিয়ানোব জন্য কল্িত শুম্যানের বা চোপিনের রচন1- সংক্ষেপে 
আমাদের যে-কোন ঞ্রুপদী রচন1! অথবা উবের ডোনিজেক্তি এবং ফ্রোর্টোব সংগীতের 
(০৬6:০:5$ ) অতি জনপ্রিয় বিষয়বস্ত । এই সবের বিষয়বস্ত হচ্ছে নির্দিষ্ট 
আবেগ--এ কথা কে সাহস ক'রে বলতে পারবেন? কেউ বলবেন--প্রেম। 
তিনি হয়ত সত্যই বলেছেন। কেউ বলবেন--একটা আকুতি । হয়ত তাই। 
তৃতীয় “কউ বলবেন-কোন আধ্যাত্মিক আবেগ, কিন্ত কে তাকে বাধা দেবে? 
যখন কেউই ঠিকভাবে জানেন না কি উপস্থাপিত হচ্ছে, তখন কি ক'রে আমরা 
বলতে পারি নির্দিষ্ট আবেগ উপস্থাপিত হচ্ছে? সভবতঃ রচনার সৌন্দর্য সন্ধে 
সকলেই একমত হবেন, কিন্ত বিষয়বস্ত সম্বন্ধে সকলেই ভিন্ন ভিন্ন মত পোষণ 
করবেন। কোন কিছুকে “উপস্থাপন? করা যানেই স্পষ্টাকারে প্রদর্শন করানো, 
আমাদের সামনে পরিচ্ছিন্নরূপে স্বাপন! করা । কিন্ত যে উপাদানটি আসলে সব- 
চেয়ে অন্পঞ্ট ও অনির্িষ্ট এবং কাজে কাজেই বা নিয়ে চিরকালই বিসংবাদ চলবে 
তাকেই আমর! বিষয়্বস্ত হিসাবে গ্রহণ করব কি ক'রে? 

আমরা ইচ্ছ! ক'রেই বন্ত্রসংগীত থেকে দৃষ্টান্ত নির্বাচন করেছি, কারণ যন্তরসংগীত 
সম্বন্ধে বা সত্য বিশুদ্ধ সংগীতের পক্ষেও তা! সত্য। সংগীতে নির্দিষ্টউতার গ্রন্কতি 
আছে কি না, সংগীতের প্রকৃতি এবং উপাদান কি এবং সংগীতের সীমান1! এবং 
প্রবপত1 কি-_-এই সব প্রশ্রের মীমাংসা যদি আমর! করতে চাই, তাহলে বন্ত্- 
সংগীত ছাড়া অন্ত কিছুর দৃষ্টান্ত নিলে চলবে না। যন্ত্রসংগীত ঘা! করতে পারষে 
না তা বিদ্ধ সংগীতের আমতের বাইরে, কারণ হন্ত্রসংগীতই একমাত্র বিশুদ্ধ এবং 

ংসম্পূর্ণ লংগীত। কষ্ঠসংগীতকে আমর বত্ত্সংগীতের চেয়ে বেশী চিদ্তাকর্ষক 
ব! ভাল ব'লে মনে করি কি করি মন! তাতে কিছু যায় আসে না, একথা শ্বীকার 
করতেই হবে যে যথার্থ সংগীতের মধ্যে কাব্যসংগীতের ( কবিতাকে বেখাে 
হুর দিয়ে গাওয়] হয়) স্থান নেই। কঠঠসংগীতে অথব! কাব্যিক সংগীতে সংগীতের 
এবং শষের প্রভাবের ুজ্ম পার্থক্য কল্পন! কর! লস্ভব দয়, কলে সহগ্র হষিতে কার 
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কতটুকু অংশ তা নিধু'তভাবে নির্ধারণ কর! সভব 1? সংগীতের বিষয় অহ্সন্ধানে 
অবশ্যই অন্ুশাসনযুক্ত বচন! অথবা তথাকথিত “প্রোগ্রাম সংগীত বাদ পড়বে। 
কাব্যের সঙ্গে সংযোগে সংগীতের শক্তিবৃদ্ধি হলেও সীমা সম্প্রসারিত হয় না। 
ক্ঠসংগীত একটি অবিচ্ছেদ্ধ যৌগিক পদার্থ এবং তাতে প্রত্যেকটি উপাদানের 
আপেক্ষিক গুরুত্ব কতখানি তা পরিমাপ করা যায় না। কাব্যের কার্যকারিতা 
আলোচন! করার সময়ে নিশ্চয়ই কেউ নিদর্শন হিসাবে অপেরার উল্লেখ করবেন ন]। 
এখন সংগীত-শিল্পতত্তবের মূল হ্থত্রের বেলাতেও এ একই চিন্তাপ্রণালী অনুসরণ কর! 
একটু বেশী আক্াসাধ্য হলেও, গভীরতর অত্তরূর্টির ব্যাপার কিছু নয়। 
কাব্য যেন রেখাঙ্কন, কঠনংগীত তাকে বর্ণরঞ্জত করে| লাংগীতিক উপাদানের 

মধ্যে আমর! অতুযুজ্জল এবং হুক বর্ণাভা এবং সাংকেতিক অর্থের প্রাচুর্য 
আবিফার করতে পারি। যদিও তাদের সাহায্যে দ্বিতীয় শ্রেণীর একটি কবিতাকে 
আত্মার আবেগোচ্ছাসে পর্যবসিত কর! সভব হয়, তথাপি, সংগীত নয়, ভাবাই 
কঠসংগীতের বিষয়বস্ত নিরাপণ ক'রে থাকে। বর্ণ যোজন! নয় রেখাক্মপটিই উপস্থাপিত 
বস্তটিকে বোধগম্য ক'রে তোলে । আমর! শ্রোতার বিমুর্তায়ন-বৃত্তির কাছে 
আবেদন করছি এবং প্রকরণ থেকে পৃথক ক'রে নিয়ে নাটকীয় ভাবে--ফলপ্রস্ 
কোন রাগ বা স্থুরকে, বিশুদ্ধ সংগীত হছিলাবেই চিন্তা করতে অন্থরোধ জানাচ্ছি। 
মৃষ্টাস্ত হিসাবেই ধর! যাক--কোন ন্তুর হয়ত অত্যন্ত নাটকীয় এবং ক্রোধের 
আবেগকে ব্যক্ত করার জন্ত প্রযুক্তঃ কিন্ত এই মনোভাবকে সে ভ্রত এবং প্রথম 
গতির দ্বার! ছাড়া অন্ত কোনভাবেই প্রকাশ করতে পারে না। অন্তদিকে একান্তিক 
প্রেমের আবেগ ব্যক্ত করছে যে সব শব, অর্থে সম্পূর্ণবিরুদ্ধ হওয়! সত্বেও তাদেরকে 
একই শুর দিয়ে সুষ্ঠুভাবে ব্যক্ত কর! যায়। বখন হাজার হাজার লাক (তাদের 
মধ্যে জ। জ্যাক রূুশোর মতো। লোকও ছিলেন ) “অরফিউস+-এর যে হর 
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নিয়ে একটি গানের আরভাংশ দেওয়া হ'ল) সংক্ষেপ করার জঙত 


সংগীতে সৃন্দর - ৪৯ 


পিয়ানোর-সহযোগিতার ছুরটির সঙ্গে দেওয়া হ'ল বটে কিন্ত আর সব দিক দিয়ে 
স্থল ইতালীয় স্কোরের সযান। 
খ্নং (ম্বরপিপি ) 

আমাদের দিক থেকে এ কথ! বলতে চাইনে যে এ ক্ষেত্রে সুরকার নির্দোষ 
এবং এই কারণেই নির্দোষ যে সংগীতে এষন সবন্থবরাঘাত আছে যা যথাযথভাবে 
গভীর শোকাবেগকে প্রকাশ করে। বদি অসংখ্য দৃষ্টান্ত থেকে উল্লিখিত দৃষ্টাস্তটি 
নিবাতন করে থাক, তা করেছি এই কারণেই যে প্রথমতঃ এ তেমন একজন 
সরকারকে নাড়। দিয়েছে যিনি সর্বশ্রেষ্ঠ গণ স্প্টিতে সক্ষম এবং দ্বিতায়তঃ বহু যুগ 
এই স্গটিকেই, ভাব! ধে তীব্রতম শোক প্রকাশ করতে পারে তার সব চেয়ে চরম 
উদ্দীপক ব'লে মর্যাদা! দিয়ে এসেছে। 

কন্ত কসংগ্রীতের আরে সুনির্দিষ্ট এবং ভাবব্যঞ্রক পরিচ্ছেদগুলিকে প্রকরণ 
থেকে বিচ্ছিন্ন ক'রে বিচার করতে গেলে দেখা যাবে, তারা আমাদের উপস্থাপন 
আবেগটিকে বড় জোর অন্যান করতে সক্ষম করে। তারা যেন একট ছায়ামৃতি, 
যার মূল মৃতিটিকে আমর! চিনতে পারি শুধু কার মুতি তা ব'লে দেওয়ার 
পরেই। 

বি'চ্ছন্ন পরিচ্ছেদ সম্পর্কে যে কথ! সত্য ব্যাপক ক্ষেত্রেও তা সত্য। এমন 
অনেক ক্ষেত্র আছে যেখানে সম্পূর্ণ দুরটির জন্ত সম্পূর্ণ ভাবা গযুক্ত হয়েছে। বদি 
মেয়েরবীযক়ারের হুগেনটুস (4700806090 )কে স্বানকালপাত্র বদলে দিয়ে “দি 
খিবেলিনস্‌ অফ পিশ।” ব'লে অভিনয় করা হ'ত--অবশ্য এ ধরনের একটি 
অপরিচ্ছন্ন অভিযোজন নিশ্চয়ই অপ্রীতিকর অনুভূতি জাগাত--ত। হ'লেও বিদ্ধ 
সংগীতের অংশে একটুও উনিশ-্বিশ হ'ত না। তবুষে ধর্মীয় আবেগ এবং 
গৌড়ামি “দি খিবেলিনস”-এ সম্পূর্ণ অবর্তমান, সেটাই “হগেনট.স*-এর মূল শক্কি। 
নুখারের আ্োোত্রকে এর বিরুদ্ধ সাক্ষী হিসাবে উপস্থিত কর! ঠিক হবে না, কারণ তা 
একটী উদ্ধৃতিমাত্রই--সংগীতের দৃহিকোণ থেকে যে কোন ধর্মবিশ্বাসের সঙ্গেই ত! 
সঙ্গত। 
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মোজার্ট-এর সংগীত, সম্পূর্ণ অপরিবতিত থেকেই লঘু কথার সঙ্গে চমৎকার 
বানিয়ে যাক্স এবং অপেরাত় গুরুগভীর গর গুণে যে আনন্দ আমরা পাই, ব্যনের 

রঙ 


৫৪ সংগীতে সুদ্দর 


স্থল রসিকতার হাসির চেয়ে তা বেশী যনমাতানে! হবে না! । প্রত্যেক সংগীতের 
এবং মানবিক আবেগের-_গঠনাত্ক প্রকৃতির (প্লাসটিক ক্যারেকটার ) অসংখ্য 
দৃষ্টান্ত আমর! উদ্ধত করতে পারি । ধর্মীয় আবেগান্ভূতিতে সব চেয়ে কম লাংগীতিক 
বিরতি ঘটানে। যায় এ কথ খুবই সঙ্গত। কিদ্ধজার্মানীতে অসংখ্য গ্রামাঞ্চলীয় 
গির্জ। আছে, যেখানে যীশুর নৈশ ভোজন-উৎসবে অর্গানে “প্রোচ-এর (০০১ ) 
“এলপাইন হর্ণঁ” অথব! লোন্নামবুল! ( 9০0)780)১915 ) থেকে শেব দুরটি বাজানো 
হয়। বিদেশীদের মধ্যে ধার] ইতালীর গির্জ] দেখতে যান তার! অবাক হয়ে 
শোনেন- বোস্সিনি বেল্িনি, দোনিবেত্ি এবং ভের্দির অপেরা থেকে অতি 
জনপ্রিয় বিষয় বাজানে। হচ্ছে। এই ধরনের সমস্ত সুর এবং অধিকতর লৌকিক 
শ্ুর--অবশ্য গানীর্য গুটি একেবারে হারিয়ে না! ফেললে উপাসকমণ্ডলীর ভক্তির 
প্রতিকূল হয় না, বরং আরে! বেশী সম্ভ্রম আকর্ষণ করে। 

সংগীত যদি ম্বধর্মেই ভক্ষি-ভাবকে উপস্কাপিত করতে সক্ষম হ'ত, তাহলে 
কোন প্রচারকের পক্ষে যেষন উপাসনা-বেদী থেকে টাইয়েকের উপন্তাস বা বিধান- 
সভার সংবিধান আবৃত্তি করা সম্ভব হ'ত নাঃ তেমনি সভন হ'ত না এই ধরনে 
একের বদলে অন্ত সুর দিয়ে কাজ সমাধা করা । ধর্মসংগীতের বড় বড় শিল্পীরা! 
'আমাদের সিদ্ধান্তের পক্ষে প্রচুর দৃষ্টাস্তন্বল। বিশেষতঃ হাগ্ডেল এই ব্যাপারে 
একেবারে বেপরোয়! ছিলেন। বিটারফেল্ড দেখিয়েছেন যে “দি মেসার়া”-র 
ধ্মনেক স্ুর--বিশ্ষেভাবে ধর্মভাবব্যঞ্ক বলে বহু প্রশংসিত সেগুলিও এর মধ্যে 
অস্তভূক্তি--লৌকিক স্বৈত-সংগীত (অধিকাংশই প্রেমনুলক ) থেকে নেওষ! 
হয়েছিল এবং এ ছৈত-সংগীতগুলি রচিত হয়েছিল ১৭১১-১৭১২--সেই লময়ে 
যখন হাগ্ডেল যৌচে! অটেনসিয়ো! রচিত কয়েকটি ক্ষুদ্র কবিতাকে হানোভারের 
ক্লাজকুমারী ক্যযরোলীনের নির্বাচনের জন্ত নুর দিয়েছিলেন। 

[দ্বিতীয় দ্বৈত-সংগীতের তুর 

০০০ (একটি সুরলিপি আছে )] 

এই গুঝটিকে হাগডেল অপরিবতিত আকারেই, “ছি মেসায়া*-র প্রথম অংশের 
অমবেত গীতে “আমাদের একটি সন্তান হয়েছে” ব্যবহার করেছিলেন । এ একই 
'ব্ম্বেত-সংগীতের তৃতীয়াংশ--"ষে! পের প্রোভা ই, ভোস্ত ইনগঢানি”-তেও সেই একই 
বিষজ্ধ রয়েছে বা “দ যেসায়া”্ হ্িতীয়াংশের, সহবেত গ্ীতে--“আমর] সক মেষেক, 
অতোতে আছে। এ ক্ষুত্র কবিতার প্র (১৬নং সোপ্রানে। ও. অলুটোনর . শ্বৈগ্ 
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লংগীতে এবং “দি যেলাম্বা”্শ্র তৃতীয়াংশের দ্বৈত-গীত--“ওগে! বৃত্যু! কোথা 
তোমার দংশন 1”--একই | কিন্ত ক্ষুপ্র কবিতার বাণী এক্প £-- 
সে তু নন্‌ লেস্সি আমোরে 
বিয়ে! কোর, তি পেস্তিরেই-- 
লো সো বেন আইয়ো। 
এন্সপ অনেক দৃষ্টান্ত রয়েছে । কিন্ত এখানে আমর] উল্লেখ করছি শুধু শ্রীঙ্মান 
ওরাতোরিয়োর সমস্ত গ্রাধ্যগীতিগুলির-_যে স্ুরগুলি বিভিন্ন উপলক্ষে রচিত 
লৌকিক গান থেকে সংগৃহীত হয়েছিল । যেগ্রকের দুর, আমর] জানি, প্রত্যেকটি 
বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে প্রত্যেকটি শ্বর সুষ্ঠুভাবে প্রয়োগ ক'রে বলা যেতে পারে প্রতিটি 
অক্ষরের স্পন্দন থেকে সুর নিংড়ে নিষে নাটকীয় গুণের চরষ পর্যায়ে পে ছেদ্িল, 
সেই গ্রকই, তার আগেকার ইতালীয় অপের! থেকে ধপ্রস্থকারের ভি যডার্পে ওপের-- 
পৃঃ ১৬ তুলনীয় ) কমপক্ষে পাঁচটি সুর তার “আর্মাড1*-তে স্বানাস্তরিত করেছিলেন । 
অত এব এ খুবই স্পষ্ট কথ! যে কঠসংগীত যেষন কখনই বথার্থ সংগীতের সুত্র নিয়ন্ত্রিত 
করতে পারে ন! তেষনি কার্ধতঃ যন্ত্রসংগীতের অভিজ্ঞতা প্রতিঠিত হ্ত্রগুলির 
বথার্থত। প্রশ্ন করতে অক্ষম । 
যেযতবাদকে আমর] খণ্ডন করতে চেষ্টা করছি তা যেন প্রচলিত সংগীততত্তবের 
আসল বিষয় হয়ে দাড়িয়েছে এবং সমস্ত উপজাত ও সষপান্থিক তত্বও যেন একই 
ব্কমের অভেস্ততা-খ্যাতি লাভ করেছে। এই দ্বিতীয় পর্যায়ের ৬তগুজির মধ্যে 
নিয়লিখিত তত্বটি অন্ততম--সংগীত দৃষ্টিগ্রাহহ এবং শ্রতিগ্রাহ শ্বরসম্পর্কহীন 
প্রত্যরগু'লও উপস্থাপিত করতে পারে । যখন দুরের সাহায্যে বস্ত উপস্থাপনার 
প্রশ্ন নিয়ে বিতর্ক উপস্থিত হয়, তখনই বিজ্ঞের মতে! আমাদের বার বার এই কথ। 
বল! হয যে, সংগীত তার নিজের এলাকার বাইরের কোণ বিবহ্থকে রূপ দিতে না 
পারলেও, যে সব আবেগকে সে উদ্রিক্ত করে তাদের ছবি ফুটিয়ে তুলতে পারে। 
বরং এর বিপরীতটাই সত্য। সংগীত শুধু বাস্তবিক ঘটনাকেই অহুসরণ করার 
চেষ্ট। করতে পারে, আবেগের বিশেষ ব্বপটিকে পারে না। তুষারের পতন, পাখীর 
কাকলি, হুর্যের উদর প্রভৃতিকে ঘুরে আকা! বায় ওধু এ সব ঘটনার সঙ্গে সংশ্লি 
গতির শ্রুতিগ্রাহ্থ সংবেদস! স্থষ্টি করেই। *. 
ধ্বনি তার শক্তি, উচ্চতা, লয় এবং ছন্ধ দিয়ে শ্রবণেন্্িয্ের কাছে এমন একটি 
শব্দরূপ উপস্থাপিত করে ধার কোন কোন চাক্ষুষ প্রত্যয়ের সঙ্গে সেই পরিষাণ 
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সাদৃশ্যই থাকে ব1! বিভিন্ন সংবেদনার পারস্পরিক সম্পর্কের মধ্যে ব্যান থাকে। 
শারার বুস্তের দিক থেকে বললে বল! যায় যেষন প্রতিনিধিকল্প ব্যাপার ( ৮০৪:1008 
£01506100 ) ব'লে ব্যাপার (বিশেষ পর্যায় পর্যস্ত ) সভভব, তেমনি ইন্ত্রিয়-প্রত্যয় ও. 
শিল্প হন্বের দিক থেকে দেখলে-_প্রতিনিধিকল্প হতে পারে । স্কানব্যাপী গতি এবং 
কালব্যাপী গতির মধ্যে কোন বস্তুর বর্ণ, গঠন ও আকৃতির এবং সুরের উচ্চতা, বৈশিষ্ট্য 
(টিগ্বার) এবং শক্তির মধ্যে সুপ্রতিষ্ঠিত সাদৃশ্য আছে এবং আছে বলেই কোন বস্তকে 
স্বরে আকা সম্ভব । কিন্ত পড়ন্ত তুষার, মোরগের ডাক, অথব! বিহ্যৎ-চমক আমাদের 
মনে যে আবেগ জাগায় সেই আবেগকে সুরের সাহায্যে বর্ণন| করার দাৰী নিতাস্তই 
হান্যকর। 
যদিও--যতখানি আমর! "্মরণ করতে পারছি-_সংগীততত্ববিদেরা সকলে নীরবে 
এ কথ। যেনে নিয়েছেন এবং এর উপরেই তাদের সৰ যুক্তি দাড় করিয়েছেন যে 
সংগীতের নির্দিষ্ট আবেগ জানানোর ক্ষষত। আছে, তবু তারা প্রকাশ্তে সেকথা 
ত্বীকার না ক'রে বুদ্ধিমন্তারই পরিচয় দিয়েছেন । সংগীতে নিদিষ্ট অর্থের (আই ডিয়!) 
অভাব তাদের মনে পীড়ার স্থঙি করেছে এবং সংগীতের উদ্দেশ্য স্ুনিদিষ্ট আবেগ 
কষ্ট কর] নয়) অনির্ণি্ট আবেগ স্ঙ্টি কর1-এই পরিবতিত সুত্র গ্রহণ করার প্রেরণা 
জুগিয়েছে। বিচার ক'রে দেখতে গেলে দেখা যাবে--এর অর্থ একটিই এবং সেই 
অর্থটি এই যে সংগীতের উচিত কাজ হচ্ছে আবেগের সঙ্গে যে গতি থাকে, আবেগের 
আসল অংশ--অহভূতির স্বরূপের ধার ন! ধেরে, শুধু সেই গতিকেই ব্যক্ত কর1। 
অন্ত ভাষায়, সংগীতের কাজ যাকে আমর! আবেগের গতিময় উপাদান বলেছি লেই 
উপার্দানবিধি উপস্থাপনাতেই সীমাবদ্ধ! সংগীত যে এই কাজ করতে পারেতা 
আমর! অকুঠচিত্তেই স্বীকার করেছি। কিন্ত এই গতি-উপাদানটিকে উপস্থাপিত 
করার শক্তি, নংগীতকে অনির্দিষ্ট আবেগ উপস্থাপিত করাতে সমর্থ করে ন!। 
কারণ “অনিরদিষ্ট* কিছুকে “উপস্থাপন! করা” শ্বতোবিরুদ্ধ কথ!। মানপিক গতি; 
যানসিক অবস্থানিরপেক্ষ শুধু গতি ছিসাবেই কখনই শিল্পের বিষয়বস্ত ছতে পারে 
ন।। কারণ, কি চলছে অথবা কি চালিত হচ্ছে এই প্রশ্নের উত্তর ব্যতিরেকে 
শিল্পের কাজ করবার যতে! বরা-ছোসক়্া যার এষন কোন বিষয় থাকে না। এই 
"উক্তির মধ্যে যে কথাটা অস্তহিত রয়েছে--কথাট্টি এই যে সংগীতের কাজ কোন 
নির্টিই আবেগকে উপস্থাপনা কর! নয় (কথাটি খুবই লত্য )---তা প্রশ্নটির নঙ৪৫খক 
দিক যাত। কিছু প্রশ্ন, লংরীতের সার্থক বা শ্জনশীল দিক কোন্টি? অনির্দিষ্ট 
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আবেগ কিছুতেই বিবয়বস্ত হতে পারে ন1; তাকে ব্যবহার করতে শিল্পকে প্রথমতঃ 
কি ব্ধূপ দেওয়! ফাবে--এই প্রশ্বের সমাধান করতে হবে। শিল্পের কাজ 
ব্যক্তীকরণের--অনিিষ্ট থেকে নিরদিষ্টকে, সামান্ত থেকে বিশেষকে উদ্ধার করার 
কাজ। যে মতবাদ প্অনির্দিষ্ট আবেগকে বিষয়বস্ত বলে গণ্য করে, তা এই 
প্রত্রিয়াকেই উল্টে দেয়। সংগীত কোন কিছুকে উপস্থাপিত করে-_এই মতবাদের 
চেয়ে উল্লিখিত মতবাদট্টি আমাদের আরে! অগ্ুবিধার মধ্যে নিয়ে ফেলে। সংগীত 
নির্দিষ্ট অথব! অনির্দিষ্ট কোন আবেগকেই প্রকাশ করে না--এই স্পষ্ট ধারণা থেকে 
এ এক ধাপ দুরে থাক]। তবু এমন স্থুরকার কোথায় যিনি তার শিল্পকে সেই 
রাজ্য থেকে বঞ্চিত করবেন যে রাজ্য অনার্দিকাল থেকে এ শিল্পের অস্তভূক্ত? 

এই সিদ্ধান্ত থেকে এমন ধারণ হতে পারে বে, সংগীতের দ্বার! নির্দিষ্ট অনুভূতির 
উপস্থাপন। অসাধ্য ব্যাপার হ'লেও আদর্শ হিসাবে গ্রহণ কর! যেতে পারে--যে 
আদর্শ সম্পূর্ণ লভ্য নয় বটে-__কিন্ত যার কাছাকাছি এগিয়ে বাওয়! সম্ভব, এমন কি 
অত্যাবশ্নবক। সংগীতের অস্প&তা থেকে মুক্ত হওয়ার প্রবণত1 সমন্ধে যে সব 
গালভর!| কথা রয়েছে এবং যে সব সংগীত এই লক্ষ্যে পৌছেছে বা! পৌছবার চেষ্টা 
করেছে তাদের গালভর! প্রশংসা, উক্ত মতবাদেরই জনপ্রিয়তার প্রমাণ। 

সংগীতের পক্ষে আবেগ উপস্থাপনা! কর! সম্ভব--এই মত সম্পূর্ণভাবে অস্থাকার 
করার পরে, আমর! আরো জোরের সঙ্গে, আবেগকে সংগীতের স্পর্শমণি ব'লে যনে 
করার ভূলটিকে খণ্ডন করব । £ 

সংগীতের পক্ষে আবেগ উপস্থাপন1] কর! সভব যদি হয়ও তবু সংগীতের সৌন্দর্য 
আবেগের নিখুঁত উপস্কাপনার উপরে নির্ভর করে না। যুক্তির খাতিরে আমর! না 
হয় ধরেই নিচ্ছি তা সভব এবং বাস্তব দৃর্টিভঙগী থেকে তার বিচার করছি। 

বস্ত্রসংগীতের সাহায্যে এই যুক্তিভ্রম বা যুক্্যাভামকে পরীক্ষা করার কোন 
প্রশ্নই আসে ন1, কারণ বস্্রসংগীত নিদিষ্ট আবেগকে রূপ দিতে পারে এ শুধু 
চক্াবতিত যুক্তি দিয়েই প্রমাণ করা চলে। অতএব আমর] কঠসংগীত দিয়েই 
পরীক্ষ/ করৰ এবং কঠলংগীত বলতে বৃঝব সেই সংগীতকে যার কাজ নিদিষ্ট মানসিক 
অবস্থাকে পরিচ্ছন্নভাবে উপস্থাপনা! কর11 

এক্ষেত্রে কথা বাবাণীই বর্ণনীয় বিষয়কে নিরূপিত করে) সুর তাতে প্রাণ ও 
শ্বাসপ্রশ্বাস সঞ্চার করে এবং কমবেশী বিশিষ্ট ব্যক্তিত্ব দান করে। এই কাডটি 
সে করে, গতির বৈশিষ্ট্যকে এবং ধ্মির অব্যতিচারী সংকেতকে ঘখাসভব ব্যবহার 
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ক'রে। বদি বিওদ্ধ জুর-সৌন্দর্য-স্থতির দিকে ন| দিয়ে, কথার উপর বেশী মনোযোগ 
দেওয়া হয়, তাছলে বেশী পরিমাণে ব্যক্তিত্ব হয়ত পাওয়া যেতে পারে--এষন কি 
এমন ভ্রমও হতে পারে যে একল] স্থরই আরেগকে ব্যক্ত করছে, সবরের দ্বারা 
আবেগটির তীব্রতর হওয়ার সম্ভাবন! থাকলেও, আসলে কথার "মধ্যেই আবেগ 
নিছিত থাকে । এই প্রবণতারই ম্বাভাবিক পরিণাম হচ্ছে, সংগীত দিকে ভাবা- 
বেগকে রূপ দেওয়! যায় এই প্রচলিত ধারপাটি। মনে করা যাক-_দ্বরের প্রকৃত 
এবং কল্পিত ক্ষমতার মধ্যে পূর্ণ সাধর্ম্য আছে, সুরের সাহায্যে আবেগাহ্ভূতিকে 
উপস্থাপিত কর! যায় এবং এই আবেগসমূহই সংগীতের বিবয়বস্ত। এই কথ 
ত্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে, আমরা সেই সংগীতকেই সর্বোৎকৃষ্ট বলতে গ্ভায়তঃ বাধ্য 
হব, যে সংগীত সব চেয়ে অতি মিখুঁতভাবে উদ্দেশ্য সিগ্ধ করতে সক্ষম হয়েছে। 
কিন্ত আমর! কি এমন সংগীত-রচনার কথা জানিনে বা অতি ছ্বদদর অথচ যার 
নির্দিষ্ট কোন বিষয় নেই? “ব্যাক'-এর প্রস্তাবনা :এবং 'ফুগস্*এর দৃষ্টান্ত দিলেই 
যথেষ্ট হবে। অন্তপক্ষে রয়েছে কসংগীত | যার উদ্দেশ্ট নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে থেকে 
বিশেষ বিশেষ আবেগকে অতিনিখুতভাবে ব্বপ দেওয়! এবং যার চরম লক্ষ্য 
বর্ণনাত্বক প্রক্রিয়ায় সত্যে পৌছ্ছনেো। আরো একটু বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে 
যে অন্থপাতে স্বুরকে বাণীর অধীন কর] হয় সেই অন্থপাতে তার শ্বকীয় সৌন্দ্য ক্ষ 
হয়। অন্তভাবে বললে বলা যায়--কথ] ও অভিনয়ের নিখুত সামগ্রন্ত এবং 
সুরের সম্পূর্ণতা একসঙ্গে চলে গুধু যাঝপথ পর্যন্তই এবং তারপর ছুজন ছুদিকে 
অগ্রসর হয়। 

এই সত্যের ভাল উদ্দাহরণ রিসাইটেটিভ, কারণ এ হচ্ছে সেই জাতীয় গান যা 
প্রত্যেকটি শব্দের উচ্চারণ পর্যস্ত আলংকারিক প্রয়োজনের সঙ্গে নিজেকে মিলিয়ে 
দেওয়ার চে করে এবং দ্রুত পরিবর্তনশীল মানসিক অবস্থার অবিকল নকল 
হওয়ার চেষ্ট! ছাড়! আর কোন চেষ্টাই তার থাকে না। অতএব আমাদের সাধনে 
যে তত্ব রয়েছে সেই তত্বের অহ্থসারে এটাই হবে সব চেয়ে বড় এবং নিখু'ত সংগীত ! 
কিন্ত 'রিসাইটেটিভ?-এ সংগীত ছায়ায় পণ্রণত হয় এবং তার নিজের কার্যক্ষেত্র 
“সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ করে। এটাই কি প্রমাণ নয় যে মনের নির্দি্ই অবস্থাকে 
উপস্থাপিত করা, সংগীত ত্বভাবের বিরোধী ব্যাপার এবং শেষ পর্যস্ত তার একে 
আরো প্রতিকূল কেউ একটি দীর্ঘ 'রিসাইটেটিভ'কে শব্দ ছেড়ে দিয়ে বাজিকে 
দেখুক এবং তার সুরগত উৎকর্ষ সগন্ধে, বিবয়বন্ধ সন্বদ্ধে জিজ্ঞাস! করুক। 
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যে জাতীয় সংগীতই হ'ক, নির্দিষ্ট ফল উৎপাদন করার দাৰী যে করবে, ভান 
"এই পরীক্ষা উত্তীর্ণ হওয়া! উচিত৷ 
উধু এরিসাইটেটিভ+ সম্পর্কেই এ কথা সত্য নয়, সব চেয়ে উচ্চজ্ঞাতীয় এবং 
উৎকৃষ্ট যে সংগীত তাদের সন্বন্ধেও এই কথ! সত্য যে বে-অহথপাতে নিরিষ্ট আবেগকে 
লক্ষান্থানীয় করা হয় সেই অন্কপাতে তুন্দরের তিরোভাব ঘটে, কারণ “দুদ্ঘরঃ 
বিজাতীয় কোন উপাদানের দ্বারা ব্যাহত না হ'লেই তবে নিছ্েকে বিস্তার করতে 
পারে, অন্তপক্ষে আবেগ সংগীতকে গৌণ স্থানে সরিয়ে দেয়। 
এবার আমরা 'আবৃণ্ত'র বাচন-বীতি থেকে “অপেরা"র নাটকীয় রীতিতে নেক 
আসছি । যোজাট-এর “অপের1'তে, কথা! ও সবরের মধ্যে পৃর্ণ সঙ্গতি বিরাজ করছে। 
এমন কি সব চেয়ে জটিল তংশ- _শেষাংশকে, এককভাবে বিচার করলেও কথ! বাধ 
দিয়েও অংশটি সুন্দর, দিও মাঝের কোন কোন অংশ, কথা বাদ দিলে কিছু 
পরিমাণে অস্পই হয়ে পড়ে । সংগীত ও নাটকীয় প্রয়োজনের চাহিদাকে সমভাবে 
মেটানই অপেরার আদর্শ ব'লে বিবেচিত হয়েছে । কিন্তু এই কারণেই যেনাটকীয় 
ধর্ম এবং সাংগীততিক সৌনার্য এই ছুয়ের মধ্যে অবিরাম দ্বন্দ চলবে এবং তাতে ছই 
পক্ষাকেই কিছু ছাড়তে হুবে-_এ ব্যাপারটি যতদুর আমি জানি, নিঃশেষে প্রমাণিত 
হয়নি। 
অপেরার সমস্ত অংশ স্বরে গান করতে হ'লেও অপেরার অস্তনিহিত রঃ তিটিকে 
দুর্বল বা হেয় কর! হয় না--এমন একটি ভূল ধারণ! সঙজেই আমাদের কল্পনায় স্থান 
ক'রে নেয়--কিস্ত সুর ও কথার উপরে যে চাপটি স্ষ্কি হয়ঃ তাতে একে অন্তের 
সীমানার মধ্যে ঢুকে পড়ে, অন্যকে কিছু ছেড়ে দিতে বাধ্য হয় এবং অপেরাকে এমন 
এক নিয়মতান্ত্রিক সরকারে পরিণত করে যে সরকারের অস্তিত্ব ছুই প্রতিযোগী দলের 
অবিরাম দ্বন্দের উপর নির্ভরশীল। এই ত্বশ্ঘ থেকেই-_-ষে ত্বন্দে রচক্সিত1 কখনও 
কবর, কখনও কথাকে প্রাধান্ত দেন--অপেরার সমস্ত ক্রটি-বিচ্যুতি দেখ! দেয় এবং 
সেই ঘন্ছ থেকেই একই সঙ্গে অপেরার প্রধান প্রধান স্যত্র নিধশরিত হয়েছে। যেসব 
রীতির উপরে গানের এবং নাটকের স্থিতি তাদের নৈয়ায়িক পরিণাম পর্যন্ত দেখ! 
যাবে--তার] একে অন্টের ক্ষতিকারক, কিস্ত একই দিকে মুখ থাকায় মনে হয় তারা 
যেন সষাস্তরালই । 
এই একই কথা নৃত্য সথন্ষেও প্রধোজ্য । বে"কোন নৃত্যদাট্যই (ব্যালে ) 
তাৰ প্রমাণ। দেছের ুন্বর ভঙ্গিমাকে যত মৃকাতিনর়ের বা! ইঙ্গিত দ্বারা প্রকাশ 
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করার চেষ্টার কাছে, নি্দি& ভাবন! ও আবেগ প্রকাশ করার কাছে বলি দেওয়! 
হবে, নিছক মুকাভিনয়ের সঙ্গে অপেরার ব্যবধান তত কষে যাবে। 

নৃত্যেষে পরিষাণে অভিনয়কে প্রাধান্ধ দেওয়া হবে সেই পরিষাণে হুৃতোর 
ছন্দোগত ও মুদ্রাগত সৌন্দর্য হ্রাস প্রাপ্ত হয়। অপর কখনই নাটযাভিনয়ের বৰ 
বিশুদ্ধ যন্ত্রপংগীতের সমপর্যায়ে পৌছতে পারে না। ম্বুতরাং ভালে! একজন 
“অপেরা'ন্থবরকার সর্বদাই, কখনও একটি কখনও অন্তটির উপরে জোবু ন! দিয়ে 
ছুটি উপার্দানকেই মেলাতে এবং সমগ্বিত করতে চেষ্টা করেন। অবশ্ঠ সন্দেহ 
জাগলে, তিনি র্বদাই সবরের দাবীকে প্রাধান্ত দেবেন, কারণ অপেরার প্রধান 
উপাদ্দান নাটকীয় সৌন্দর্য নয়, ন্বরের সৌন্দর্য। একই বিধয়বস্ত নিয়ে লেখ! 
গ্ীতিনাট্য ( অপের] ) বা নাটক শোনার সময় আমাদের মধ্যে যে বিভিন্ন মনোঙ্ঙী 
দেখ! দের ত1 থেকেই স্প& বোঝ! যার। গ্ীতি-অংশের প্রতি উপেক্ষা সব চেয়ে 
বেশী মনে বাজে। 

সংগী তশ্ল্ের ইতিহাস সম্বন্ধে এ কথা মনে হয় যে গ্র,ক এবং পিকিম্ির শিষ্যদের 
মধ্যে যে বিখ্যাত বিসম্থাদ উপস্থিত হয়েছিল তার গুরুত্ব এখানেই যে গ্ীতি- 
উপাদ1ন এবং নাট্য-উপাদ্দানের অসমানাধিকরণতাজনিত আভ্যন্তরীণ দ্বন্দের প্রশ্নটি 
প্রথম সবিস্তারে আলোচিত হয়েছিল। এ কথ! সত্য, সমস্ত চিন্তাপদ্ধতির উপরে 
এ বিসংবাদের প্রভাব কি দাড়াবে তার স্পষ্ট উপলব্ধি ছাড়াই বিসম্বাদ চালানে। 
হয়েছিল। বীর! এই বিসম্বাদদের উৎস পর্যন্ত বাওয়ার শ্রমস্্অতি লাভজনক শ্রম 
থেকে অব্যাহত পাওয়ার ঠ্৪1 করবেন না, তারা এই বিশাল ব্যাণ্তির যধ্যে 
অতিরিক্ত প্রশংসা থেকে আরস ক'রে, ছোটলোকী গালাগালি পর্যন্ত ফরাসী বাকৃ- 
বুদ্ধের সব কলাকৌশলই দেখতে পাবেন, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে সমগ্ডাটির তত্বগত দিকের 
আলোচনার এত ছেলেমান্ষি এৰং গভীর জ্ঞানের অভাব দেখতে পাবেন যে, এ 
অন্তহীন বিসম্বাদ থেকে সংগীতশিল্পবিজ্ঞান কিছুই লাভ করেনি । গ্রকের পক্ষের সব 
চেয়ে দক্ষ তাক লিডয়ার্ড এবং এবৃবি আণুদ এবং বিরুদ্ধ পক্ষের মার্ধোতেল এবং 
ল1 হাপি-_-যদিও বার বার গ্লকের সমালোচনার গণ্ডি পেরিয়ে অপেরার নাট্যধর্ষের 
এবং নাট্যের সঙ্গে সংগীতের সম্পর্কের হুক্মাতিহুক্্ বিশ্লেষণে প্রেষেশ করেছিলেন, তবু 
শৈধ পর্যন্ত এই সম্পর্কটিকে অপেরার অনেক উপাদানের মধ্যে অন্ততষ একটি উপাদান 
ব'লে যনে করেছিলেন, সব চেয়ে প্রধান এবং অনিবার্য উপাদান তথ প্রাণধর্ম ব'লে 
মনে করেননি । এ কথ! তাদের মনে হয়নি যে অপেরার প্রাণ এই সম্পর্কেরই প্রকৃতির 
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উপরে নির্ভর করে। তবে অবশ্যই উল্লেখযোগ্য যে গ্লকের বিরুদ্ধব্াদীদের কেউ 
কেউ মাঝে মাঝে এমন পর্যায়ে গিয়ে পৌছেছিলেন, যেখান থেকে নাট্যধর্মের মিথ্যা 
ঘুক্তিকে শপরিফারভাবে দেখ! যায় এবং খণ্ডন করা যায়। তাই দেখা বাস 
১৭৭৭ খৃষ্টানদের রাজনীতি ও সাহিত্য পত্রিকাণ্ণ্র অকৃটোবর সংখ্যা লা হাপি 
লিখছেন*-- 


লা হাপির মতো! লোক ভার নিজের অবস্থার নিরাপত্তা! এবং অভেস্ততা ঠিক 
বুঝে উঠতে পারেননি, এ কথা কি বিশ্বামযোগ্য ? একটু পরেই দেখা বায় তিনি 
“ইফিজেনিয়া”-তে এ্যাগামেমনন এবং একিলিসের দ্বৈত-সংগীতের বিরুদ্ধে আপত্তি 
করেছেন এবং তা করেছেন এই যুক্তিতে যে “ছুই নানক একই সঙ্গে কথা! বলবেন এ 
তাদের মর্যাদার বিরোধী*। এই মন্তব্য করেই তিনি বিশুদ্ধ হুরসৌন্দর্যের অনুকূল 
ভূষি ত্যাগ কৰেছেন এবং পরোক্ষভাবে--বল! চলে অজ্ঞাতসারেই-তার বিরুদ্ধবাদীর 
তত মেনে নিয়েছেন। 


অপেরার নাটকীয় উপাদানকে, দ্থুরসৌন্দ্যের প্রাণপ্রদ নিশ্বাস প্রশ্বাস থেকে 
মুক্ত ক'রে, বিশুদ্ধ রাখার জন্য যত আমর] তব নেব, তত তাভাতাড়ি এয়ার পাম্পের 
বাযুশৃন্ত আধারের মধ্যে রাখা! পাখীর যতো তা মৃদ্ধিত হয়ে পডবে। অত্তএব যে 
বিশুদ্ধ কথিত নাটক অপেরার অসম্ভবতার প্রাণ, সেই বিশুদ্ধ কথিত নাটকের উপর 
গিয়ে দাডানে ছাড়া অন্ত কোন গতি নেই-বর্দি না আমর অবশ্যতাবী অবাস্তবতা 
সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সচেতন হয়েই গীত-উপাদানকে মুখ্য স্থান ছেড়ে দিই। এই শিল্পের 
যথার্থ অনুশীলনে বাস্তবিকই এই বিষয়টিকে কখনই প্রশ্ব করাহয়নি। এমনকি 
গ্লকের মতো গোড়া নাট্যবিদও, যদিও তিমি অপেরা-সংগীত আবেগমর আবৃত্তি 
ছাড়া আর কিছুই নয় এমন একটি মিথ্যা যুক্তির জন্ম দিয়েছিলেন, কার্ধতঃ তার 
সাংগীতিক প্রতিভাকেই প্রাধান্ত দিয়েছিলেন এবং তাতে তার স্তর উৎকর্ষ বৃদ্ধিই 
পেয়েছিল । রিচার্ড ভাগনের সম্পর্কেও একই কথা প্রয়োজ্য। এখানকার উদ্দেশ্ট , 
সিদ্ধির জঙ্, “ওপের উপ্ত ড্রামা'-র প্রথম খণ্ডে ভাগনের-এর যে প্রধান হৃতটি রয়েছে 


* এখানে একটি উদ্ধাতি আছে। তার ইংয়েছি অনুষাদ দেওয়! হয়নি ঘ'লে উদ্ধত করিনি। 
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তাকে জোরের সঙ্গে যিথ্যা ব'লে পরিহার করলেই ধথেষ্ট রবে £--*শিল্পকর্ 
বে অপেরা, তার সম্বন্ধে একটি ভূল ধারণ] রয়েছে এবং সেই ভূলটি এই যে উপায়কে 
(সংগীত ) লক্ষ্য, এবং লক্ষাকে (নাটক) উপায় বলে গণ্য করা হয়েছে ।” সেবা 
হক, যে অপেরায় সংগীতকে যথাবথভাবে নাটকীয় অভিব্যক্তির মাধ্যম হিসাবে 
প্রয়োগ কর! হয়, সেই অপের1 একটি সাংগীতিক বিকটাকৃতি। ভাগনের-এর সিদ্ধান্তের 
(লক্ষ্য ও উপায় সম্বন্ধে) অন্ততম অন্সিদ্ধান্ত দাড়ায় এই যে, যে-সব রচয়িতা 
চলনসই সংগীতের চেয়ে ভালে! কোন কিছুতে চলনসই বাণী যোগ করেছেন, তারা 
অসঙ্গত স্প্ির দোষে দুষ্ট, কারণ আমর! মিজেরাই সেই সব সংগীতের প্রশংসা 
করছি। সংগীতের এবং অপেরার সঙ্গে কাব্যের সম্পর্ক, নীচজাতির স্ত্রীলোকের 
সঙ্গে উচ্চবর্ণের পুরুষের মিলনের মতে! একটা! সম্পর্ক। নিরিষ্টভাব এবং স্ুর- 
সৌন্দর্যের এই অবৈধ মিলনকে আমর! যত হুক্দৃ্টিতে বিচার করতে বাই তার 
অবিচ্ছেপ্ত তা সম্পর্কে আমরা তত সন্দিহান হয়ে উঠি। 


প্রতোক গানে সামান্ত একটু পরিবর্তন ঘটালেই--অভিব্যক্তিতে কোন খুত 
স্যটি না কর! সত্বেও-_তা সঙ্গে সঙ্গে বিষয়বস্তর সৌন্দর্যকে নষ্ট করে দেবে এ কেমন 
কথা? যদি বিধয্ববস্তর সঙ্গে অভিব্যক্তি অবিচ্ছেদ্কভাবে যুক্ত থাকে, তালে এ 
সম্ভব নয়। তারপর এ-ও বা কি ক'রে সম্ভব যে অনেক গান কবিতার ধারাটি 
বজায় রোখে রীতিমত অসহা হয়ে ওঠে? মুতরাং সংগীত আবেগকে প্রকাশ করতে 
পারে-_-এই সিদ্ধান্তের পক্ষে ব্যাখ্য। খুঁজে পাওয়! যায় না। তাহলেই প্রশ্ন হবে 
আবেগের মধ্যে যদ ন! হয়, তবে কিলের মধ্যে সংগীতের সৌন্দর্য নিছিত ? 

সম্পূর্ণ একটি স্বতন্ত্র এবং ত্বাধীন উপাদান আছে এবং সেই উপাদ্দানটিকে এবার 
আমর! আরে! গভীরে গিয়ে পর্যালোচন করব। 
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এ পর্যস্ত আমর! প্রশ্রটির নউ২স্চক দিকটি নিয়ে আলোচনা করেছি এবং" 
সংগীতের সৌন্দর্য আবেগের যথাধথ অভিব্যক্তির উপরে নির্ভর করে এই হিথ্যা 
সিদ্ধান্ত খণ্ডন করতে চেষ্টা করেছি। এখন আলোচনাটি সম্পূর্ণ করার জন্ত, আমরা 
এর সদৃধ্মী দিকটি প্রকাশ করব এবং সংগীত-সৌন্দর্যের প্রর্কৃতি নির্ধারণ করতে চেষ্টা 
করব। 

এর প্রকৃতি বিশেষভাবে স্থরগত। এ বলতে আমর বুঝি সুন্দর কোন ৰান্িক' 
বিষয়বস্তুর উপর নির্ভরশীল নয়, বাহ্যিক বিবর়বস্তলাপেক্ষ নয়; কৌশলে বিষস্তপ্ত' 
নিছক ধ্বনির মধ্যেই সৌন্দর্য নিছিত। স্বতোমধূর ধ্বনির কৌশলপূর্ণ সমশ্বয়, তাদের 
সঙ্গতি এবং বিরোধ, তাদের দুরে-সরে-যাওয়! এবং আবার কাছে-ফিরে-আসা, 
তাদের ক্রমবধষান এবং ক্রমক্ষীয়ষাণ শক্তি-_এই সব দিয়ে স্থষ্ট, যুক্ত এবং অব্যাহত. 
রূপ আমাদের মানস দৃষ্টিতে প্রতিভাত হুয়। 

সংগীতের আদিষতম উপাদান হচ্ছে শ্রুতিষধূর শব্দ এবং ছন্দ হচ্ছে এর 
আত্ব।। সাধারণ ছন্দ অথব! সমমাত্রিক সংগঠনের সুসঙ্গতি বিশেষ ছন্দ অথবা 
একটি নির্দিষ্ট যাত্রার ষধ্যে এর বিভিন্ন অংশের স্ুনিয়ত পারস্পরিক গতি । 

যে কাচা মাল নিয়ে সংগীত-রচক্সিতাকে কাজ করতে হয়- অবশ্য তার বিশাল” 
পরিমাণ সম্পূর্ণ পরিমাপ করা অসভব--ত1 হচ্ছে স্বরধবনির সমগ্র পরদা এবং 
রাগরাগিনীর শ্থরসঙ্গতি এবং ছন্দের অসংখ্য বৈচিত্র্যের সঙ্গে তাদের অভিবোজন: 
করবার সহজ ক্ষমত1 | সুর--অফুরস্ত সুরই--প্রধানতঃ সংগীত-সৌন্দর্ষের উত্স । 
শ্বরসঙ্গতি (হারযোনি ) তার পরিবর্তনের, আবর্তনের এবং উদ্ধীপনের অসংখ্য 
রীতি নিয়ে, নতুন নতুন স্থষ্টির উপাদান বুগিয়ে আসছে $ আর ছন্দ, যাকে ষংগীত- 
দেহের প্রধান ধমনী বল! যেতে পারে, এর ছুয়েরই শি়্ামক এবং তার বহু বৈতিজ্র্য 
ঘিয়ে সবরের সৌন্দর্য বৃদ্ধি করে। 

এই সমস্ত উপাদান দিয়ে কি গ্রকাশ কর হবে 1--এই প্রশ্নের উত্তর “সাংগীত্ফি 
ধারণ।' বা আদর্শ (যিউজিকাল আইডির] )| এই সাংগীতিক ধারণ! সমগ্রভাকে 
উপস্সাপিত হ'লে, ওধু বে প্রকৃত সৌন্দর্যেরই বিষয় হয় তাই নক? তা! একটি স্বযংসম্পূর্ত 
উদ্দেশ্টও বটে এবং তা আর্বেগ এবং চিন্তাকে উপস্থাপিত করার উপায়বিশেষ নক্ব | - 
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সংগীতের সারমর্ম হচ্ছে ধ্বনি এবং গতি | অলংকরণ শিল্পের একটি শাখা। 
আলপন1 জাতীয় এরাবেন্ক, (818106800€ ) দেখলে বুঝ! যায়, কি ভাবে সংগীত 
কোন নিদিষ্ট আবেগ না জাগিক়েও সৌনর্যের ব্বপ প্রদর্শন করতে পারে । আমর! 
দেখি একটি সবরের জাল, কখনও বুস্তের আকারে জয়ে যাচ্ছে, কখনও বলিষ্ঠ গতিতে 
উপরে উঠছে, কখনও পরস্পর এগিয়ে আসছে, কখনও দূরে সরে যাচ্ছে, ছোট এবং 
বড় বৃল্তাংশে বেশ খাপ খাচ্ছে, আপাতৃফ্িতে অসঙ্গত মনে হলেও, আগাগোড়া 
ক্ষুপরিমিত, প্রতিটি বুস্তাংশের এক একটি অহ্কল্প ব! প্রতিকল্প রয়েছে, শেষ পর্যন্ত 
বিসদূশের একটা সংশ্লেষ, তবু একটি দ্বয়ংসম্পূর্ণ সমগ্র। কল্পন| করুন একটি ****** 
এরাবেস্কও আস্থর এবং গতিশীল ****** অবিরাম-পরিবর্তনশীল রুপ নিয়ে 
চোখের সামনে ফুটে উঠছে। লক্ষ্য করুন বুল এবং হুক রেখাগু লি, কেষন ক'রে 
তার! একে অগ্তকে অন্থসরণ করছেঃ কেমন করে সামান্ত ব্রত! থেকে অতি উচ্চে 
উঠে যাচ্ছে এবং উঠেই আবার নেমে যাচ্ছে, কেমন ক'রে তার! বিকুচিত এবং 
সংকুচিত হচ্ছে, স্কিতির এবং গতির অদ্ভুত পরিবর্তন দিয়ে দৃষ্টিকে বিশ্মিত করছে। 
এইভাবে রূপটি মহৎ থেকে যহত্তর এবং বৃহৎ _থকে বৃহত্তর হয়ে উঠে। বদি আমর! 
এই জীবন্ত রূপ এরাবেস্ককে সেই নবনবোন্মেষশালিনী প্রতিভার সক্রিয় স্করতি ব'লে 
মনে করি, যে প্রতিভার কল্পনাশক্তির * গিক পূর্ণতা! এ সমস্ত চলম্ত রূপের অন্তঃকরণে 
অবিরাম প্রবাছিত ছয়, তাহলে আধরা মনে করি, ফলয! দাড়াবে তা সঙ্গীতের 
থেকে ভিন্ন হবে না। অল্প বয়সে সগুবতঃ আমরা সকলেই “ক্যালাইডস্কোপ'"এর 
অবিরাম পরিবর্তনশীল রঙ. এবং আকৃতি দেখে আনন্দ পেয়েছি । সংগীতও 
একপ্রকার “ক্যালাইডক্কোপ”--যদিও তার ন্ধবপ উপভোগ কর! যায় শুধু বছ উচ্চতর 
বোধের বা ভাবনার (আইডিয়েশান ) দ্বারা । বহু সুন্দর হুচ্দর রঙ. এবং বূপ এ 
লপ্টি করে, কখনও বিলক্ষণভাবে বিসদৃশ, কখনও প্রায় অলক্ষ্যভাবে সমৃশ; 
প্রত্যেকের সঙ্গে প্রত্যেকের নৈয়ায়িক সম্পর্ক অথচ প্রত্যেকেই ফলের বা প্রভাবের 
দিক দিয়ে নতুন, যেন একটি সম্পূর্ণ হ্বয়ভর বাহসংমিশ্রণধুক্ত “সমগ্র'কে তৈরী 
করছে। গ্রধান পার্থক্য এখানেই যে, সংগীতরূপ ক্যালাইডক্কোপ একটি স্জনশীল 
জনের প্রত্যক্ষ স্ত্ি আর আলোক-বিজ্ঞানের ক্যালাইডক্কোপ, ত্বকৌশলে গঠিত 
একটি যান্ত্রিক খেলন! | অবশ্য যদি আমর] উপযার গণ্ডি ছাড়িয়ে ঘেতে চাই এবং 
বত্যিসত্যিই এক শিল্পের উপাদদানকে অন্ত শিল্পে আরোপ ক'রে রঙকেই হুয়ের 
অর্ধাদা! দিতে চাই, তাহলে আমরা 'রঙশিয়াশে। অথবা রঙ-অর্গান প্রভৃতি শিগুয় 
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খেলনার রাছ্ছ্ে গিয়ে দাড়াব--যদিও এ সব হন্ত্রগুলি এই কণ! স্প& ক'রে প্রমাণ 
করবে যে উভদ্বেরই ব্াৎপত্তি একই ধাতু থেকে। 

কোন ভাবালু সংগীত-প্রেমিক বদি যনে করেন যে উল্লিখিত উপমাগুলি সংগীত- 
শিল্পের পক্ষে অনম্মানজনক তবে আযর! বলব---একমাত্র প্রশ্ন এই সেগুলি নঙ্গত 
কিনা। চর্চা করলে কোন বিষয়কে অনশ্মান কর! হয় না। গতির যে ধর্ম এবং 
ক্রমান্বয়ে সংগঠন, ক্যালাইডক্কোপের সঙ্গে উপমা সম্ভব করে তুলেছে তাদের যদ 
আমরা উপেক্ষা! করি, স্থাপত্যের মধ্যে, মানবদেহের মধ্যে অথব! প্রাককৃতির দৃশ্যে 
মধ্যে আম॥1 হুদ্ঘর সংগীতের উপম। পেতে পারি, কারণ এইগুলির সকলেই বৌদ্ধিক 
স্তর অর্থাৎ আত্মার ক্রিয়। বাতিরেকেই রেখ। ও রঙের মৌলিক সৌন্দর্যের অধিকারী । 

যে কারণে লোকে বিশুদ্ধ সংগীতের শৌশর্য আবিষ্কার করতে পারেনি, ত। 
প্রধানতঃ এই যে, প্রাণীন শিল্পতত্তু এন্ট্রি উপার্দানকে হেয় মশে করেছে এবং 
শিকে নীতির এবং আবেগের অধীন করেছে; হেগেল-এ এসে শিল্প হয়েছে 
“আই'ডয়।-র অধীন। প্রতে,ক শিল্পই এন্দ্রি্ন বিষয় থেকে বাত্রারস্তড করে এবং 
তারই গাণ্ডর মধ্যে থেকে কাজ করে। শিল্প আবেগের প্রকাশ--এই মতবাদটি 
এই ব্যাপারকে উপেক্ষা! ক'রে এবং স্বপাভরে শ্রবণ ব্যাপারটিকে পাশে সরিয়ে রেখে, 
সোজ! আবেগে গিয়ে উপস্থিত হয়। তার! বলেন, সংগীত আত্মার আহার্য এবং 
শ্রবণেন্ত্রিয তাদের দৃর্রির অযোগ্য। সত্য বটে, শুধুযাত্র শ্রবণেন্ত্িয়ের জন্তই, 
কর্ণগহ্বরের বা! কর্ণপটহের জন্তই বীটোফেন তার সংগীত রচন। করেননি, কিন্ত 
আমাদের কল্পনার গঠন এমনই ষেশ্রতি-সংবেদন দ্বারা (যার সম্পর্কে 'ইন্ট্রিয়' 
শবাটি, প্বাইরের বস্তক্গগতের অভিমুখী একটি প্রণালী”--এই অর্থ থেকে সম্পূর্ণ ভিন 
অর্থে প্রযুক্ত ) তা উদ্মাপিত হয় এবং কল্পন। ধ্বনিময় রূপ ও সাংগীতিক সংগঠন 
থেকে আনন্দ লাভ করে এবং তাদের এন্্িয় প্রকৃতি সম্বন্ধে চেতন থেকেই হুন্বরের 
প্রত্যক্ষ এবং শ্বাধীণ ধ্যানে মগ্ন হয়। এই খ্বয়ভূ এবং গুরময় সৌন্দর্যকে ছনিদিষ্ট- 
ভাবে ব্যাখ্যা কর খুবই ছুঃলাধ্য ব্যাপাঁর। যেহেতু প্রক্কাতিতে সংগীতের কোন 
প্রতিকল্প (প্রোটোটাইপ) নেই এবং সংগীত কোন নিদিষ্ট ধারণ! ব/ক্ত করে না, 
সেই হেতু এ লম্বদ্বধে আমরা নীরদ পরিভাবাত় অথব! কবি-কল্পনা'বশিষ্ট ভাবায় 
বলতে বাধ্য। বাণুবিকই এর রাজ্য “এ জগতের নয়”। সমস্ত অভভূত অস্ভুত বর্ণনঞ 
প্রকৃতি-নিন্নপপ এবং ব্যাখ্য। প্রভৃতি হ্য় স্বপক অথব। মিথ্যা । অন্ভান্ত শিল্পের ক্ষেত্রে 
বা! এখনও বর্ণনাধর্মী, সংগীতের ক্ষেত্রে ত। আগে থেকেই মুতিধর্সী। সংগীত লববদ্ধে, 
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সাংগীতিক ধারণা ছাড়! আর কিছুই কর! চলে ন! এবং তাকে বুঝাতে এবং উপভোগ 
করতে হবে, তার নিজের রূপেই এবং নিজের জন্যই । 
অবশ্য “বিশেষভাবে সাংগ্ীতিক” বলতে ওুধু শ্রতিগত সৌন্দর্য বা বিভিন্ন অংশের 
সামঞ্জন্ত বুঝায় না-_এ ছুটি উপাদানই আহ্ৃযঙ্গিক অর্থাৎ গৌণভাবে সংগীতের সঙ্গে 
যুক্ত; সংগীত--“কানের উত্তেজন| স্ঙ্টির জন্ত ধবনিসমাবেশ*- একথা বল! অথবা 
সংগীতে ভাবনার অভাব থাকে এই কথাকে জোর দিয়ে বলার জন্ত অনুপ্ধপ 
বাক্যাদির ব্যবহার আমরা আরে! কম করতে পারি। সুর-সৌন্দর্যের উপর জোর 
দিয়ে, আমর] বৌদ্িক ব্যাপারটিকে একেবারে বাদ দিচ্ছিনে। বরং এ বিষয়টিকে 
আমর! অপরিহার্য ব'লেই মনে করিঃ কারণ যার মধ্যে বৌদ্ধিক সৌন্দর্য নেই তাকে 
আমর! কিছুতেই “নুন্বর”ণ আখ্যা দ্রিতাষ না। সৌন্দর্যের আসল প্রক্কতিকে তার 
অঙ্গসংস্বানের উৎস থেকে সন্ধান করতে গিয়ে এই কথাই আমর] বুঝতে চাই যে 
খবনগত নূপের সঙ্গে বুদ্ধিগত উপাদানের ঘনিষ্ঠ সংযোগ রয়েছে । সংগীত “কূপ 
কথার্টির একটি বিশেষ অর্থ আছে। ধ্বনি যে রূপ স্থ্ট করে তা৷ শুন্ঠগর্ভ নয়, শুন্ত 
একটা স্বানকে ঘিরে রাখা! কোন আবরণ বিশেষ নয়, তা স্যঙ্জনশীল প্রণ্তভার জীবন্ত 
সষ্টির দ্বার! পরিপূর্ণ একটি ক্বপ। “এরাবেস্ক'-এর সঙ্গে তুলনায়, সংগীত হচ্ছে কোন 
একটি চিত্র, যে চিত্রের বিষয়বস্তকে ভাবায় প্রকাশ কর! যায় না অথব। যাকে 
চিন্তার কোন শ্রেণীর যধ্যে অস্তভূক্তি করা বার না। সংগীতেও অর্থ এবং নৈয়ায়িক 
পরম্পর! আছে, তবে তা সংগীতগত। এ হচ্ছে সেই ভাষা যা আমরা বলি এবং 
বুঝি, কিন্ত বার অনুবাদ সম্ভব নয়। এখুবই তাৎপর্যপূর্ণ ঘটন। যে সাংগীতিক 
ঝচনার কথ। বলতে গিয়ে, আমর! “চিস্ত।? প্রয়োগ" ক'রে থাকি এবং বাকৃব্যবহারে 
বেষনঃ তেষনি এখানেও, সবালোচক সহজেই প্রকৃত চিন্তাকে শুন্তগর্ভ শক থেকে 
প্রথক করে থাকেন। জার্মাণর! তাৎপর্যপূর্ণভাবেই “সাৎস+ (5812) | সেটেন্স্‌ 
শ্বাক্য ] কথাটিকে কোন রচনাংশের নৈয়াধিক সমান্তি বুঝাতে ব্যবহার ক'রে 
থাকেন ? কারণ, কথিত ব! লিখিত বাক্যের ক্ষেত্রের মতোই, এক্ষেঅেও যখনই তা 
সমাগত হর তখনই আমরা ত1 বৃঝতে পারি। যদিও প্রত্যেকেরই নিজ নিজ জার 
(লজিক )থাকে। 
শর সংগীতের বে স্তায় বাযুক্তি আমাদের মধ্যে তৃণ্তযোধ স্থট্টি করে, ত। প্রক্কাতির 
কয়েকটি মূল নিয়মের উপর নির্ভর করে এবং এমূল নিয়ম মাহ্‌ষের দেহ এবং 
ধবনি-জগৎ উভ্ভয়কেই নিয়ন্ত্রিত করে। লর্বোপরি এ হচ্ছে “গর-অগ্রগতির” 


সংগীতে সুন্দর ৬৩ 


আদিমতম বিধি) যে বিধি চিত্রের এবং ভাস্কর্যের বক্ররেখার যতো, নিজেরই প্রধান 
প্রধান রূপের মধ্যে, অগ্রগতির বীব্ধ এবং সংগীতের বিভিন্ন অংশের মধ্যে সংযোগ 
সাধন করে (কারণ হূর্তাগ্যের বিবয় প্রায় অব্যাখ্যাত )। 
ংগীতের সষস্ত উপাদান, রহল্ডময় ভাবেই, কয়েকটা শ্বাভাবিক গুণে পরস্পর 

সংযুক্ত এবং যেহেতু ছন্দ? ন্বর এবং শ্ুরসঙ্গতি তাদের অদৃশ্য প্রভাবের অধীন, 
মহধ্স্থষ্ট সংগীত অবশ্যই তাদের সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করবে এবং যে ছ্ুর-সমাবেশ 
তাদের বিরুদ্ধাচারী হবে তা খেলে এবং কুৎলিত হবে । বৈজ্ঞানিক পরীক্ষার দ্বার! 
নিক্তির ওজনে প্রমাণ কর। না! গেলেও, এই সমস্ঠাগুলি প্রত্যেক অভিজ্ঞ কানেই 
সহজেই উপলব্ধ হয় এবং দেহগত পৃর্ণতা এবং যুদ্িযুদ্ততাকে অথবা কোন ধবনি- 
গুচ্ছের অসভ্ভবতাকে ও অন্বাভাবিকতাকে, নিদ্ি ধারণার মানদও ছাড়াই, মর্ম 
দিয়েই বুঝতে পার! যার। প্রক্কতির নিয়মের উপর প্রতিষ্ঠিত এবং সংগীতের মধ্যে 
নিছিত এই নেতিবাচক যুক্তিযুক্ততা (251190817769৪ ) থেকেই সৌন্দর্যের সর্থক 
জ্ূপে অভিবিক্ত হওয়ার সম্ভাবন1 উদ্ভৃত হচ্ছে। 

র৮না-কর্ম হচ্ছে, সেই বস্ত নিয়ে মানসিক ক্রিয়া যা মনোমত কাপ পরিখছ করার 
পক্ষে উপবুক্ত। ্ুঞ্নশীল প্রতিভার কাছে, সংগীতের উপাদান, যেমন প্রচুর 
তেমনি নমনায়। অসমান ও অমস্থখ পাথপ নিয়ে কাজ করতে হয়স্থপতিকে, 
আর সংগীত-এচয়িতাকে হিসাব করতে হয় অতীত ধ্বনির চরম শ্রতিফল। ধ্বনি 
'অন্তান্ত [শিল্পের উপাদানের চেয়ে আরে! বেশী অশরীরী, আরে বেশ হক্ব ব'লে 
বচরিতার মনোগত ধারণার (আইডির) সঙ্গে সে অতি সহজেই নিজেকে খাপ 
খাইয়ে নেয়। এখন যেছেতু ধ্বনির সঙ্গে ধধনির মিলন (যাদের পরস্পর নির্ভরত! 
থেকে সংগীতে সৌন্দর্যের উৎপাস্ত ঘটে ) যাস্ত্রকভাবে ধ্বনির »ঙ্গে ধবাণ ভুড়ে দিয়ে 
স্থষ্টি ক81 হয় নামুক্ত কল্পনার ত্বার1 কর! হয়ঃ বিশেষ মনের সংস্কার এবং বুদ্ধিশক্তি 
প্রত্যেকটি স্ছিকে বিশেষ দান করবেই। সংগীত চিন্তাশীল এবং অহ্ভবশীল 
ষনের রচন! ব'লেই, তাতে বথেষ্ট পরিষাণে বুদ্ধিসম্পদ এবং কারণ্য থাকে পারে। 
প্রত্যেক সংগীতেই বৃদ্ধিমভ্ভার ছাপ থাক! উচিত, কিন্ত সংগীতকে নিজের অন্তিত্বেরও 
প্রমাণ দিতে হবে। সংগীতে বৌদ্ধিক ও আবেগিক উপাদানের স্থান ল্বদ্ধে 
আমাদের যে ধারপা, তা প্রায় অতিজাগাতিকতার ধারণার সঙ্জে জাগতিকতাতু, 
ধারপার সম্পর্ক বর্থন্ধে সাধারণ লোকে যে মত পোবণ করে তারই অহ্ক্ষপ। 
প্রত্যেক শিল্পেরই উদ্দেশ, কোন বান্ধব রূপের আবরণে শিল্পীর কর্পনাঙাত 


নল 


৬৪ সংগীতে সুপ্দর 


ধারণাকে আবৃত কর1। সংগীতে এই ধারণ! হচ্ছে শ্রতিমন্র ধারণা । তাকে 
প্রথযে ভাষার প্রকাশ ক'রে নিয়ে পরে ধ্বনিতে রুপান্তরিত কর যায় না। 
গীওরচনার মূল প্রেরণা একটি নির্দিষ্ট বিষয় আবিষ্কার করা, ধবনির সাহায্যে 

ধরাবাধ। কোন আবেগকে বর্ণনা কর! নয়। ধন্ত সেই. আদিযতম রহস্যময় শক্তি" 
যার ক্রিয়াএহত্ত চিরকালই আমাদের কাছে আবৃতই থেকে বাৰে--এক্টা বিষয় 
একট। সুর রচয্মিতার মনে প্রতিভাত হয়। এই প্রথম বীজের জদ্মটি ব্যাখ্যা 
করা যায় না, ধরে নিতে হবে এমনটি ঘটে। যখন একবার এই বীজ রচরিতার 
মনে অস্কু(রত হয়, সঙ্গে সঙ্গে ত বাডতে থাকে । প্রধান বিষয়টি হয় কেন্দ্র যাকে 
ঘিরে শাখাগুলি নানাভাবে নিজেদের বিস্তপ্ত করে, অবশ্য কেন্দ্রের সঙ্গে সর্নধ 
সর্বদাই এবং নিধুতভাবে রক্ষা ক'রে চলে। দ্বতন্ত্র এবং সরল একটি বিধ্যবস্তর 
সৌন্দর্য আমাদের শৈল্পিক অনুভূতির কাছে সেই প্রত্যক্ষতা দিয়েই আবেদন করে 
ষে প্রত্যক্ষতার অস্তশিহিত যুক্তিযুক্ততাকে এবং অংশের সঙ্গাতর ব্যাখ্য! ছাড় অন্ত 
কোন বাহক বিষক্আমদানি কঃরে ব্যাখ্যা সহ করে না। একটি এরাবেন্ক, একটি 
সত অথব! প্রকৃতির স্বতঃস্ফুর্ স্প্রি--পাতা বা ফলের মতোই তা শুধু আনন্দের 
জন্তই আনন্দ দেয়। 

নিরিঞ্ বিষ্যবস্তলহ ছুন্দর সংগীত এবং নির্দিষ্ট বিষয়বিহীন ঘুশর সংগীত--এই 
ছুয়ের মধ্যে পার্থক্য কল্পনা করার চেয়ে বড় এবং ছামেশা-কর! ভুল আর কিছুই 
নেই। এই ভুলের মূল কারণ সংগীতের সৌন্দর্য নম্বন্ধে অতি সংকীর্ণ ধারণা পোষণ 
কর1। তার ফলে লোকে স্থকৌশলে গঠিত ন্বপ এবং এ রূপের মধ্যে সঞ্চারিত 
আত্মাকে দুটি স্বতন্ত্র এবং অসম্বন্ধ সন্ত! ব'লে মনে করে! তদছ্সারে সমস্ত রচনাকে 
শৃন্ত এবং পূর্ণ “শ্যাম্পেন বোতল” এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়| অবশ্য সংগীত- 
শ্যাম্পেনের বৈশিষ্ট্য হ'ল বোতলের সঙ্গে লঙেই বৃদ্ধি পাওয়া। 

কোন সাংগীতিক চিত্ত হুপ্ম হয়ে ওঠে তার নিজের মধ্যেই এবং নিজের 
মাধ্যমেই ; অন্ত কোন কারণে নয়। এবং একইভাবে অন্তটি স্ুল হয়ে ওঠে । দ্বরের 
এই শেব উত্থান বা! পতনটি হয়ত খুব চিত্তাকর্ষক হয়েছে, অথচ মাত্র ছটি ত্বরের পরিবর্তন 
করতেই তা অতি সাধারণ হয়ে দীড়াল। সংশীতের বিষয়্বস্তকে আমর! বখন 
“্হৈশ্বর্ধময়, লাবপ্যমর। উফ, শুন্ত, গ্রাম্য” প্রভৃতি নামে অভিছিত করি, তখন 
আমাদের এই কাজ সম্পূর্ণ সমর্থনীয় বটে, কিন্ত এই শব্দগুলি বিশেষ পরিচ্ছেদের 
সাংগী'তক বৈশিষ্ট্যের গ্োতকমাত। কোন বিশেষ বিষয়ের ষাঁংগীতিক বৈশিষ্ট) 


সংগীতে মৃন্গর ৬৫ 


দির্ধাহণ করতে গিষ্কে আবেগ বুঝাতে যে সব শব্দ বাবহার কর|-হয়, ঘেমন, "গবিত। 
'বিধণ্নঃ কোষল, একাস্তিক”* আমর] সেই সব শব্ধ ব্যবহার ক'রে থাকি । তেষনি 
কোনকপ অন্যায় না করেই আমরা এগুলিকে অন্ত পর্যায়ের বিষয় থেকে নির্বাচন 
করতে পারি এবং কোন ,সংগীতকে “ধুর, সতেজ, আচ্ছন্ন, শীতল” আখ্যা দিতে 
পারি। সংগীতের প্রকুতি বুঝাতে আবেগকে অন্ভান্ত সারৃশ্বন্ভোতক বিষয়ের যতো 
নিছক. একটি বিষয় ছিসাবেই গণ্য করগেনব হবে| যে-সব বিশেষণের আমরা উল্লেখ 
করেছি, তাদের সই পর্যস্তই আমর] ব্যবহার করতে পারি যে পর্যস্ত আমরা তাদের 
আলংকারিক প্রয়োগ সম্বন্ধে সচেতন এমনও হতে পারে যে তাদের এড়ানো 
অসম্ভব! কিন্ত তা সত্বেও কখনই আমর! একথ! বলব দা ধে--”এই গানটি 
“গর্ব'কে প্ররাশ করছে”। 

কোন বিধন্ববস্তর স্বরগত নির্দিতাকে বিশেষভাবে বিচার করতে গিস্বে আমর! 
অবশ্য বুল হেতুর অনির্বচনীয়তা গ্বীকার করতে বাধ্য হই, বদ্দিও এমন অমেক 
অব্যবহিত কারণ থাকে, যার সঙ্গে রচনাগত বৌদ্ধিক উপাদাদ ঘনিষ্ঠভাবে সম্বন্ধ 
থাকে। প্রত্যেকটি গীতোপকরণের (যেমন, স্বরাস্তর, ধবনিবৈশিষ্ট্য, কর্ড, হচ্ছ 
প্রভৃতি) শ্ব স্ব বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এবং স্বতন্ত্র ক্রিয়ারীতি আছে। গ্ুরকারের খন 
রুছ্তময় বটে, কিন্ত এ মনের স্যন্টি আমাদের বুদ্ধির আওতার মধ্যে । 

যে বিবয়কে সাধারণ কর্ডের সঙ্গে সঙ্গত কর! হয়েছে তাকে ঝষ্ঠ ম্বরের কর্ডের 
সঙ্গে সঙ্গত করতে গেলে তিন্ন গ্রে বাজবে | সাত সবরের অন্তরে এগিয়ে চল] তুর থে" 
ফল স্ট্টি করে, ছয় শ্বরের অন্তরে এগিয়ে চল! সুর তার চেয়ে ভিন্ন কল সহি করে। 
হন্ব, ধ্বনি-পর্িমাণ অথব! ধ্বনি-প্রকতি- প্রত্যেকেই বিবদ্ষের বিশেষ প্রন্কতিকে 
সম্পূর্ণ পরিবর্তিত ক'রে দেয়। পেষ পর্যন্ত প্রত্যেকটি গ্ীতোপকরণ বিশেষ বিশেষ 
পরিচ্ছে্ধে বিশেষ বিশেষ বৈশিষ্ট্য দান করে এবং বিশেব বিশেষ ভাবে শ্রোতাদের 
মুগ্ধ করে। হেলেভি-র সংগীতে কি আছে বার জন্ভ ত1 উত্তট মনে হত্ব, ওবের-এর 
সংগীত মন্ণ যনে হয়, যেগ্ডেলশোন বা স্পোহর্কে শুনেই সঙ্গে সঙ্গে বুঝতে 
পার! বায় এর সয কিছুর হেতু বিওদ্ধ সুরের মধ্যে পাওয়া ধেতে পারে। 
তার জন রহন্তষয় আবেগ-উপাকাণের শরণাপন্ন হওয়ার কোন প্রস্মোজন 
নেই। র : 
অন্তপক্ষে & কর্ডের বার বার রণন-এবং মেগেলশোন-এব.সংস্িধ কাক্াটোনের 
মিষন্ব, স্পোহব্র-এর় 'জোষেটিক ও এম্হার্যোদিক সংগীত: ওবেরপ্এব, উথ হি-পাবিক 


' ক 


বডি সংগীতে সুন্দর 


হুহ্ধ প্রেন্ভতি কেন অনিবার্ধভাবে এই হুমির্দি্ প্রতীতি সৃষ্টি করে, অন্ত প্রতীতি 
খ্াগার না, এই রূহন্ত যনতুত বা! শারীরবৃত্ত কেউই ভেদ করতে পারে না। 

“্বশ্য ঘদি আমরা প্রত্যক্ষ কারণটি তলিয়ে দেখতে যাই যে কোন শিল্পে এইটিই 
গুশব পর্যন্ত আমাদের বড় বিচার্য--আমরা দেখতে পাৰ ধেকোন বিবয়ের স্পন্দন- 
স্ছিকারী প্রভাবের কারণ হ্ুরকারের একাস্তিক ছুঃখ নয়, নুরের একাস্তিক 
ব্যবগ্ধান, স্বরকারের হদৃস্পন্দথন নয়--ঢাকের বাছ্ধ, তার আত্মার ব্যাকুলতা নয়, 
'্ৰধ্রধতি ক্রোমেটিক; তবে এই ছুটিকে যেষুক্ত করছে, তাকে আমর! নিশ্চয়ই 
'উপ্পেক্ষ! করব না, বরং অবিলম্বেই তাকে আমর] বিশ্লেষণ করব | তা করার আগে 
আআষর| নিশ্চয়ই এ কথ! মনে রাখব যে কোন বিষয়ের ফলশ্রুত্ত সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক 
প্থাকেষণ। শুধু সেই সব সাংগীতিক উপাদান নিয়েই সম্ভব যাদের স্থারী এবং বাস্তৰ 
"আতিক ব্বঘেছে ? ক্থুরকারের সভাব্য মানপিক অবস্থ|! নিয়ে তা সম্ভব নয়। নুরকারের 
আাঁষন্থিক অবস্থ! থেকে সরাসরি সংগীতের প্রতিক্রিয়াতে সিদ্ধান্ত কোন কোন ক্ষেতে 
ফ্ত্য হতেও পারে, কিন্ত এ বুক্তি-বিস্তাসের সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ অংশ মধ্যম ব! 
এআংঘ্বোজক শব -_অর্থাৎ সংগীত নিজেই, তাকে উপেক্ষা কর! হবে । 

প্রত্যেক দক্ষ নুরকারেরই-_বোধ হুয় শিক্ষাভ্যাসের চেয়ে সহজ প্রতিভার 
স্কলেই-- প্রত্যেকটি সাংগীতিক উপাদানের প্রক্কতির প্রয়োগজাত জ্ঞান থাকে কিন্ত 
ববিভি্র পাংগীতিক আবেদনের এবং প্রতীতির হেতু নির্দেশ করার জন্ত--সবচেয়ে 
ধচিল্গ যংঘোগ থেকে কচিৎ সংলক্ষ্যক্রম পর্যস্ত--সব বৈশিষ্ট্যেরই ওপপত্ধিক জান 
খ্াকার দরকার । কোন ঘরের নির্দিষ্ট প্রতিক্রিয়া! বা ফলকে “অনির্বচনীয় রছন্তময় 
খপ্রছেলিক!” মনে করার কারণ নেই, তাকে শুধু প্অন্ভব”্ই কর! বায় বা তাগুধু, 
শুন্যতা ভবগম্য। তা! সাংগীতিক উপাদানগুলির বিশেষ রীতিতে সংযুক্ত হওয়ার 
কআবিহার্য ফল। হত্ব বা দীর্ঘ ছন্দ, ডায়াটনিক বা ক্রোষেটিক অগ্রগমন-_ প্রত্যেকেরই, 

বিজ নিজ "আকৃতি এবং ক্রিয়াফল আছে । এই কারণে গানে অনেক চ্যুত সপুম 
মাছে, অথবা! অনেক ম্বরকম্পন আছে এই কথ! শোনার পরে গান ন! গুনে বুদ্ধিমান 
শ্বাক পানের প্রকৃতি সম্বন্ধে যে স্পষ্ট ধারণ! করতে পারবেন, শ্রোত। গান শোনার 
ক্যহ কত কি আবেগসংকটের ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়েছেন তার কাব্যিক বর্ণন! 
“এর্ষনে তার চেয়ে কষ ধারণাই করতে পারবেন । 
গত্যেকটি গীত-উপাকাদের প্রক্কতি দির্ধারণ করা, নির্দিষ্ট ক্রিয়াফলের সলে. 
!ব্ররখছিত নন সন্গিছিত কারণের লগে তার সংযোগ এবং শেধ পর্যন্ত এই পব বিশেষ 


সংগীতে সুন্দর ৬৭ 


ধিশেষ উপলন্ধিকে আরো! সাধারণ হত দিয়ে ব্যাখ্যা কর।--এই হচ্ছে "সংগীতের 
দার্শনিক ভিত্তি” রচনা! করা । এই দার্শনিক ভিত্তি রচনা করতে বালনা অনেকেই 
করেছেন যদিও কেউই এ পর্যন্ত আমাদের বলতে পারেননি সংগীতের দার্শনিক 
ভিত্তি বলতে তিনি কি বোবেন। একটি কর্ভের একটি ছন্দের অথব! শ্বরাস্তরের 
যানসিক ব। শারীরিক ক্রি্াকলকে এ ব'লে ব্যাখ্যা কর] বায় না যে এ আশার 
অভিব্যক্তি, হতাশার অভিব্যক্তি, যেমনটি আমর! বলি- এটা লাল, ওটা সবুজ ? 
ব্যাখ্যা কর! বাবে সাধারণ শিল্পতত্বের পরিভাবায়, বিশেবভাবে সাংগ্ীতিক ধর্ম 
স্বাপন ক'রেই এ্রগুলিকে একটি মৃপ হুত্রের অধীনে আবদ্ধ ক'রে। প্রত্যেকটি শ্বতন্ 
উপাদানের পৃথক পৃথক ক্রিয়া ব্যাখ্যা করার পরে কিভাবে তার! বিভিন্ন সংযোগে 
একে অন্তকে নিয়ন্ত্রিত করে, পরিবতিত করে ত1 দেখানোর দারিত্ব আমাদের উপর 
বর্ডাবে। অধিকাং সংগীতলমালোচক যনে করেন রচনার বৌদ্ধিক উৎকর্ষের হেতু 
বিশেষভাবে হারযোনি এবং কাউপ্টারপর়েণ্ট-এর মধ্যে নিহিত যুক্তিগুলি অবশ্য 
ভামাভাস! এবং এলোমেলে| | যে যেলডিকে বল! হয়েছে প্রতীতির এবং আবেগের 
বাছন, তার স্ষ্টির মূলে রয়েছে প্রতিভার প্রেরণা; সুতরাং ইতালীয় সম্প্রদার 
গ্রশংলাবাক্য পাচ্ছেন, অন্তপক্ষে হারমোনিকে যাকে ঘুরের বিপরীত তাবনার 
বাহন ব'লে মনে কর! হয়, অনুশীলন এবং ভাবনার ফল ব'লে বিবেচন! কর! হয়। 
এই ধরনের একটি অবৈজ্ঞানিক ধারণা নিয়ে মাহ এতকাল সন্তষ্ঠ হয়ে আছে, 
ভাবলে বিশ্মিত হতে হয়। ছুটি সিদ্ধান্তের মধ্যে সত্যের কণামাত্র আছে, কিন্ত 
তারা সর্বক্ষেত্রে প্রযোজ্য নয় এবং এ ছুটি উপাদান বস্ততঃ সম্পূর্ণ বিচ্ছিননও নয়। 
সাংগীতিক রচনার আত্ম! ও বুদ্ধি এক অবিচ্ছেন্ত সমগ্রের মধ্যে ওতপ্রোত- 
ভাবে আবদ্ধ। মেলডি এবং ছারমোনি রুচয়িতার মন থেকে একই পরিচ্ছা 
নিয়ে যুগপৎ উত্তৃত হয়। হারমোনির সঙজে মেলডির সম্পর্ক অধীনতার ব! 
বৈপরীত্যের সম্পর্ক নয়। উভয়েই কখনো! শ্বতস্ত্র বৃদ্ধির সমান শক্তি এবং কখনে! 
স্বেচ্ছাপ্রণোদিত অধীনতার সমান প্রবল প্রবণতা দেখাতে পারে, কিন্ত ছই ক্ষেত্রেই 
পরম বৌদ্ধিক সৌন্বর্য লাভ করা যেতে পারে। বীটোফেন-এর ওভারচার 
“কোরিয়োলানস্‌? অথবা মেগেলশোন-এর এহেত্রাইভিস্”এর মুখ্য বিষদ্ববস্ততে 
যে 'থারযোনি' € সম্পূর্ণ অবিস্তনান ) রয়েছে তাতেই কি তাদের মধ্যে গভীর 
চিন্তার চরিত জ্যঙি করেছে? বোসিণি-র বিষরবস্ত “ওগো! মাটিলড1”-র অথবা 
কথ্ষেকটি নিক্াপোণিটান গানের ভাবগত উৎকর্ষ, নূলের দ্বন হারযোনির বদলে 
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এ ব্যাসে! কন্টিনিয়ো' অথবা! কতকগুলি জটিল ম্বর-পারম্পর্য আমদানী করলে, 
বাড়বে কি? যে বিধরটি যনে তৈরি হয়েছে, তা এ বিশেষ হারযোনি, 
বিশেষ ছন্দ এবং বিশেষ বাগ্যন্ত্রের সহযোগেই তৈরি হয়েছে । এই সব উপাদানের 
সংযোগেই ভাবগত উৎকর্ষ নিছিত থাকে, সুতরাং একের হানিতে অন্তের হানি 
ঘটে। যেলডি-র প্রাধান্ত, ছন্দোলয়ের প্রাধান্ত অথবা! হারমোনির প্রাধান্ত বে 
প্রাধান্তই ঘটুক, তাতে সমগ্ের ফল উন্নত হয়। উৎকর্ষ বা লবুত্বের কোথাও কয়েকটি 
কর্ড থাকার জন্ত, কোথাও এ সব কর্ড+না থাকার জন্ত হয়েছে একথা বল। নিছক 
পাণ্ডিত্য দেখানো ছাড় আর কিছুই না । ক্যামেলিয়ার গন্ধ নেই, লিলির বর্ণ নেই, 
গোলাপের গন্ধ ও বর্ণ ছুই-ই আছে কিন্তু প্রত্যেকেই নুন্র--তবু তাদের শ্ব স্ব 
গুণের পারন্পরিক বিনিময় সম্ভব নর। 

“সংগীতের দার্শনিক ভিত্তি” গঠন করতে, প্রথমেই আমাদের সংগীতের প্রত্যেকটি 
উপাদানের সঙ্গে অব্যভিচারিভাবে যুক্ত নির্দিষ্ট অর্থগুলি এবং এই সংযোগের 
প্রকৃতিটি নির্ধারণ করতে হবে। বিশুদ্ধ বৈজ্ঞানিক কাঠামোর এবং অতিশস্ব 
ব্যাপক কুটতর্কের দ্বৈত প্রয়োজন--অসভ্ভব না হলেও একটি ছুঃসাধ্য ব্যাপার 
করে তুলেছে-_অবশ্থ ঘি না আমাদের আদর্শ হয়, রসায়নশান্্ এবং শারীরবৃ্ত 
বে অর্থে বিজ্ঞান, সেই অর্থেই সংগীত-বিজ্ঞান তৈরি কর]। 

বস্রসংগীতকারের মনে যে ভাবে স্ন্রিক্রিয়] ঘটে, সেই ভাবটি অতি স্পষ্ট ক'রেই 
সংগীত-সৌন্বর্ষের বিশিষ্ট প্রক্কতিটিকে দেখিয়ে দেয়। দ্ুরকারের কল্পনায় একট 
জ্বরের ধারণ! জন্মগ্রহণ করে। তিনি তাকে বড়ে। করতে থাকেন, একের পর এক 
সুরের ধান! তার লঙ্গে যুক্ত হয় এবং এই প্রক্রিয্ন! ততক্ষণই চলতে থাকে যতক্ষণ ন! 
তিলে তিলে জড়ো হয়ে সমগ্র বূপটি তার প্রধান বৈশিষ্ট্যগলি নিয়ে তার সামনে 
উপস্থিত হয়। তখন রচনাটকে পরীক্ষা! কর! ছাড়া, হদ্দোলয় ঠিক কর ছাড়া! এবং 
শিল্পহ্ত্রাহ্দারে একটু অদূলবদদল করা ছাড়া আর কিছুই করবার থাকে না। বন্র- 
সংগীতের রচদ্কিতা কখনও কোন নির্দি্ বিষয় উপস্থাপিত করার কথ! চিত্তা করেন 
না) কারণ তাহলে মুসকিলে পড়ে বাবেন--সংগীতের এলাকার বাইরে চলে 
যাবেন। সে ক্ষেত্রে তার রচনা হবে--*প্রোথ্াম যিউজিক”--প্রোগ্রাম বাদ দিলে 
শা অবোধ্য | একথ বলার যি কারে! বেরলিযোজপ্এর নাম মনে আসে, আমাদের 
কথ। এই যে আমর! তার শদ্ধিমান প্রতিভাকে হেয় প্রতিপর কফরছিনে । তারই 
পদাধফ অনুনরণ করেছিলেন--লিসৎশংট (14458) তীয় হর্বলতর পলিমফোনিক 
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পোয়েম্স্‌" নিয়ে। একই বার্ষেল পাথর দিয়ে যেষন কোন ভাস্কর অতি ছদ্বর মৃতি 
আবার কোন ভাস্কর কদর্য মৃতি নির্মাণ করতে পারেন, তেননি সংগীতের শ্বরগ্রামকে 
বিডির বিভ্ভাসের ত্বার়া, কখনও বীটোফেন-এর সংগীতে কখনও বা ভের্দি-র সংগীতে 
পরিণত কর! যায়। তাদের পার্থক্য কোথায়? পার্থক্য কি এই যে তাদের একটি 
উচ্চভাবের আবেগকে প্রকাশ করে অথবা একই আবেগকে আরো! নিখু'তভাবে 
প্রকাশ করে? না, পার্থক্য এখানেই যে এক সাংগীতিক সংগঠন অধিকতর ভুন্দর | 
কোন একটি সুর ভালো, কোন একটি শুর মন্দ তার কারণ এই যে, একজন সুরকার 
প্রাণবন্ত বিধয় উস্তাবন করেন, অন্তজন করেন অতি মামুলি কিছু। একজন 
উদ্তাবনক্ষম মৌপিকতার সঙ্গে সংগীতকে বিস্তার করেন, অন্তজন দিও ব! বিস্তার 
করতে ধান, করতে গিয়ে লব নষ্ট করেন ? কারণ একক্ষেত্রে স্বরসঙ্গতি বৈচিত্র্যময় এবং 
নতুন, অন্তক্ষত্রে তা খুবই দীনদরিজ্্, একক্ষেত্রে ছন্দোলক় প্রাপপূর্ণ শক্তিমান নাড়ীর 
"্গদনের যতো, অন্তক্ষেত্রে তা সংকেতণুচক তেরীর শবেরই মতো । 

এমন কোন শিল্প নেই যা! সংগীতের মতে! এত ভ্রুতভাবে এত বিচিঅন্ষপ ব্যবহার 
করতে পারে । হুরপরিবর্তন, উত্থান-পতন, স্বরাস্তর, সুরসঙ্গতিময় অগ্রগতি, পঞ্চাশ 
বন্ধয়ের, পঞ্চাশ কেন তিরিশ বছঞ্ের মধ্যেই এত খেলে! হয়ে ওঠে যে প্রকৃত 
মৌলিক কোন ম্থবরকার তাদের আর ব্যবহার করতে চান না এবং নতুন সংগীত- 
পরিভাষার কথ! চিন্তা করতে বাধ্য ছন | যে সমস্ত সংগীত সমসাময়িক লঘু গীতের 
স্তর অতিক্রম ক'রে মাথ। উচু ক'রে দীড়িয়েছিল তাদের মধ্যে অনেকগুলিই যে এক 
সময়ে সুন্দর ছিল একথা বলতেই হবে। সংগীতের উপাদানগুলির দিগুঢ এষং 
আদিম মিলের এবং সম্ভাব্য সংযোগের বৈচিত্র্যের ভিতর থেকে বড় তুরকার অতি 
হৃক্ এবং আপাতঅদৃশ্য সুর আবিফার করবেন । তিনি এমন সব কূপ স্ষ্টি করবেন 
যাদের আপাতদৃষ্টিতে গুরকারের নিছক খেয়াল ব'লে মনে হবে বটে, কিন্ত কোন 
রহন্তময় এবং অনির্দেশ্ট কারণে আসলে তার! পরস্পরে কার্ধকারণযোগে যুক্ত । 
এইক্সপ রচন! সমগ্রতঃ বা অংশতঃ “প্রতিভার স্ফুলিজ' ধারণ ক'রে আছে একথা বিনা 
দ্বিধায় বল! যায়। এতেই প্রমাণিত হচ্ছে ওলিবিছেফের (091১106%) ভূল 
কোথায়, যখন তিণি বলেন বস্ত্রসংগীত সভবতঃ প্রাপময় (9১1:10991) হতে পারে না, 
কারণ ঘুরকারের প্রতিভা পিহিত থাকে শুধুমাঅ বিশেষ রীতিতে প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষ পরিকল্পনার (প্রোগ্রাম ) সঙ্গে ত্থুরকে বানিয়ে চালানোর মধ্যে! 
আমাদের মতে এ কথ! আমর! অবশ্ঠই বলতে পারি বে ক্রুত তালে বিখ্যাত “ভি” 


৭০ সংগীতে সুন্দর 


শার্পের ব্যবহার অধবা ভন জিয়োভান্নি-র ওভারচারে অবরোহশীল "ইউনিসোনো 
পরিচ্ছেদের ব্যবহার প্রতিভার প্রাণের স্পর্শে উজ্জীবিত। কিন্ত পরেরটিতে যেষন, 
জিয়োভান্নি যে নারীকে হরণ করেছে তার “পিতামাতার, শ্বাষীর, ভ্রাতাদের এবং 
অন্ঠান্ত প্রেষিকদের* প্রতি বিরুদ্ধ যনোভাব ফুটে উঠেনি, তেমনি আগেরটিতেও 
(ওলিবিছেফ মনে করেন ) ডন জিক্বোভান্নি-র সমগ্র মানবজাতির প্রতি বিরাগ বৰ! 
আক্রোশ ফুটে ওঠেনি । এই ব্যাখ্যা্লি শুধু যে নিজেদের মনেই প্রশ্নাধীন নয়, 
যোৎমার্ট-এর (14০25: ক্ষেত্রে--যে মোৎসার্ট বিশ্বের সর্বশ্রেষ্ঠ সংগীত-প্রতিভা 
এবং যাকেই স্পর্শ করেছেন তাকেই সংগীতে র্বপাস্তরিত করেছেন, ভার ক্ষেত্রে ত' 
বিশেষভাবেই প্রশ্বাধীন। ওলিবিছেফ মনে করেন যোৎসার্ট-এর জি মাইমর 
লিষফোনি নিখু'তভাবে প্রেমাবেগের ইতিহাসের চারটি পর্যায়কে বর্ণনা করেছে। 
কিন্ত জি মাইনর সিষফোনি একটি ত্বুর ছাড়া আর কিছুই নক্ব এবং তাতেই সে 
সম্পূর্ণ । সংগীতে যনের ৰিভিন্ন অবস্থার অথবা বিশেষ বিশেষ ঘটনার প্রকাশ 
দেখার পরিবর্তে আমর! যদি শুধু সংগীতকেই সন্ধান করি তাহলে আমরা 
বেস্তান্তের স্পর্শশুন্ত মনে . সংগীতের পরিপূর্ণ রূপটিকেই উপভোগ করতে পারি। 
যেখানে স্থুরসৌন্বর্য থাকবে না, সেখানে বত গভীর অর্থই নৈয়ায়িক শুক যুক্তি দিয়ে 
আরোপ কর! হ'ক না কেন সেই অর্থ স্বরসৌনর্ষের অভাবের ক্ষতিপূরণ করতে 
পারে না এবং যেখানে স্থরসৌন্দর্য থাকে সেখানে অর্থের কথা কেউই চিন্তা করে ন1। 
অর্থচিস্ত। সংগীতবিচারকে শেষ পর্বস্ত ভুল পথে নিয়ে যায়। ধারা সংগীতকে 
যানবিক বুদ্ধির অভিব্যক্তির অন্ততম রীতি ব'লে মনে করেন; কোন রকম ধারণ! 
জন্মানোর ক্ষমতা না থাকার দরুন সংগীত কখনও বুদ্ধির অভিব্যক্তি নয় এবং 
কোনকালে হুবেও না--ভ্রারাই আবার “অভিপ্রায়? (ইনটেনশান) কথাটি প্রচলিত 
করেছেন কিন্ত সংগীতে এমন কোন “অভিপ্রায়” নেই ঘা! উদৃভাবনের স্বান 
দখল করতে পারে। সংগীতের মধ্যে বা মম্পষ্টভাবে বিধ্বত নেই ত! আমলে 
“অসৎ এবং ধা থাকে তা অভিপ্রায়ের স্তর অতিক্রেষ ক'রেই থাকে। প্ভার কিছু 
অভিপ্রায় আছে*---এই যে কথা ট বল! হয়) তা সাধারণতঃ বল! হয় প্রশংসাচ্ছলে ? 
আমাদের মনে হয় যে এটার মধ্যে প্রতিকূল সমালোচনাই ব্যক্ত হয় এবং সাদ? 
কথায় তার অর্থ এই দাড়াবে--ছ্রকারের কিছু স্যফি করার ইচ্ছা আছে কিন্ত তিন্দি 
পারেন না। শিল্পের কাধ কিছু করা ৫৮০৫০)? বিসি কিছু করতে পারেন ন? 
তিনি “উদ্দেস্টে”্র যধ্যে আশ্রম্ব দিতে চেষ্টা করেন । 
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বেমন রচনার সাংযতিক উপাদানগুলিই রচন।-সৌনর্ষের উৎস, তেমনি তান্াই 
তার গঠন-নীতিরও উৎস'| এ বিষন্বে অনেক ভূল এবং অস্পষ্ট ধারণ আছে 
কিন্ত আমর] একটিকেই বেছে নিচ্ছি। সেটি হ'ল সোনাটা এবং সিষফোনিক 
প্রচলিত মতবাদ--যে মতবাদের ভিত্তি হ'ল এই ধারণাটি যেনুরের সাছাষে 
আবেগকে প্রকাশ কর] চলে। এই যতবাদ অগুসারে স্থরকারের কাজ হল 
সোনাটার বিভিন্ন অংশে মনের চারিটি অবস্থা বা ভাব ব্যক্ত করা, এ ভাবগুলি 
পরস্পর পৃথক হয়েও একের সঙ্গে অন্ত সম্বন্ধ । (কি করে 1) বিভিন্ন অংশের যয 
যে লম্বন্ধ নিশ্চয়ই বর্তমান তার কারণ নির্দেশ করতে এবং তাদের ক্রিয়াকারিদ্বেক' 
পার্থক্য ব্যাখ্যা করতে, স্বতঃসিদ্ধের মতো! এই কথা ধ'রে নেওয়া হয়েছে বে» 
প্রভোকেরই মধ্যে নির্দিষ্ট অন্থভূতি নিহিত আছে। তাদের যেভাবে বিস্তা করা 
হয় ত| কখনও খেটে যার কিন্ত প্রায়ই খাটে না এবং অনিবার্ধ পরিণাম হিসাবে 
দেখা দেয় না। তবে এটা সর্বদাই ঘটবে.যে চারটি বিভিন্ন অংশ একটি সমখিজ্ 
সমখ্ের মধ্যে বাধা পড়বে এবং প্রত্যেকেই সংগীতশিল্পের নিয়ম অনুসাকে 
নিজ নিজ ক্রিরাশক্তি দ্বারা অপরের ক্রির়াকারিত্ব বাড়িয়ে দেবে। ৰীটোফেন-এর 
“ফ্যান্টাশিয়া কর দি পিয়ানোকোর্টের চমৎকার চিত্রময় বর্ণনার জন্ত আমরা একক 
ভি, শুইন্ড টৃ-এর (9০15/17)0%) উদ্ভাবনী প্রতিভার কাছে খণী। এ 'ক্যাপ্টাশিরট 
কর দি পিয়ানোকোর্টে"র বিভিন্ন অংশকে শিল্পী প্রধান প্রধান অভিনেতাদের 
জীবনের সংশ্লিষ্ট ঘটনা ব'লে ব্যাখ্যা করেছেন তাদের এক চিত্রময় বর্ণনা! দিয়েছেন ৪ 
এখন চিত্রকর যেমন ধ্বনিগুলিকে দৃশ্যে কূপাস্তরিত করেছেন তেমনি শ্রোতার 
ধবনিগুলিকে অনুভূতিতে এবং ঘটনার রূপান্তরিত করেম। এই উভয়েরই সংগীতেন্ক 
সঙ্গে বিশেষ সম্বন্ধ আছে কিন্ত ছুয়ের কোনটিই সংগীতের জন্ত অপরিহার্য নয় $ 
বলা বাহুল্য আবশ্টিক ব৷ অপরিহার্য সম্বন্ধ নিয়েই বিজ্ঞানের কাজকারবার। 

অনেক সময় বল! হয়, বীটোফেন রচনার খসড়া! করার সময়ে কোন ঘটনাকে, 
ৰা মানসিক অবস্থাকে সামনে রাখতেন | যখনই বীটোফেন (অথবা! অন্ত কোম্ছ 
রচয়িতা ) এই নীতি অবলম্বন করেছেন, তখন কাজের সুবিধার জন্তই করেছেন. 
কোন বস্তসত্তার নংযোগটি চোখের সামনে রেখে সহজে সাংগীতিক এঁক্য ঘটা বোর - 
উদ্দেশ্টেই করেছেন । বদি বেরলিয়োজ, লিসৎশ.উ এবং অন্তান্তর! একথা ভেঝে 
থাকেন যে একটি কবিত!, একটি শিরোনাম, অথবা! একটি ঘটনা, তদতিরিক্ কিছু 
তাদের দিয়ে থাকে, তবে তার! ভ্রান্তিক ঘোরে আচ্ছন্ন হয়ে আছেন। সাংগীতিক- 
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্রক্যপ্রবণ মানসিক কাঠামোই সোনাটার চারিটি অংশকে জৈবিক অধয়ের সমগ্রতার 
প্রন্কতি দান করে, রচয়িতার চোখের সামনে যে বস্ত থাকে সেই বস্তর সঙ্গে এ 
সব অংশের সম্পর্ক এ সমগ্রতার প্রকৃতি দান করে ন1। যেখানে রচয়িতার সামনে 
এ ধরণের কোন নিয়ামক বস্তশ্থঞ থাকে না, রচিত! বিশুদ্ধ সাংগীতিক প্রেরণার 
অনুসরণ করেন সেখানে আমর1 অংশের সাংগীতিক এঁক্য ছাডা আর কিছুই 
দেখতে পাইনে। শিল্পতত্বের দিক থেকে বলতে গেলে বীটোফেন কোন কোন 
ভাবের অনুসারে সংগীত রচন1 করেছিলেন কি না এ সম্পূর্ণই অবাস্তর প্রশ্ন । আমর] 
তাদের জানিনে এবং রচনার দিক থেকে বলা যায় তাদের কোন অস্তিত্বই নেই। 
সমস্ত মন্তব্যাদি বাদ দিষে একযাত্র রচনাটিকেই বিচার করতে হবে। উকিলের 
নথিতে 1! নেই, তাকে যেমন উকিল উপেক্ষা করেন, তেমনি শিল্প-সমালোচনাও 
শিল্পকর্মবহ্ূর্তি সব কিছুকে পরিহার করবে । বদ্দি কোন রচনার বিভিন্ন অংশ 
এক্যের ছাপ বহন করে, তাদের সমস্বয়ের মূল থাকবে নিশ্চয়ই সাংগীতিক 
নিয়মের মধ্যে । 

ভূল বোঝাবুঞঝর লম্ভাবন| এড়ানোর জন্ত তখন আমর! তিনদিক থেকে “সংগীতে 
হুন্দর*-এর ধারণাকে নিরাপণ করতে চেষ্টা করব | বিশেষ অর্থে, আমরা “সংগীতে 
নুন্বর”কে বুঝেছি এবং সেই অর্থে "লংগীতে হুন্বর” যেমন শুধু 'ক্লাসিক্যাল রীতি'র 
মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়; তেমনি তাতে “রোমান্টিক ধ্ীতি' অপেক্ষ। 'ক্লাসিকাল রীতি'-র 
উপর অধিকতর পক্ষপাতিত্ব বুঝায় না| হুল্দর এক রীতিতে যেমন থাকতে পারে 
তেমনি ভিন্ন রীতিতেও থাকতে পারে। যেমন ব্যাকে তেমনি বীটোফেন-এ, যেমন 
মোৎসার্ট-এ তেষশি শুম্যান-এও থাকতে পারে। আমাদের সিদ্ধান্ত সমস্ত পক্ষপাতের 
উধ্রে। আমাদের বর্তমান অনুসন্ধানের গতি “কি হওয়া! উচিত” এই প্রশ্নের দিকে 
নয়, “কি আছে' সেই প্রশ্নের দিকে । এ থেকে আমর! বার্থ সুর-সৌন্দর্যের কোন 
নির্দিষ্ট আদর্শ পাইনে বটে, কিন্ত এমন কি, অতিবিপরীত রীতির মধ্যেও সমভাবে 
ষ! হুন্দর তা প্রমাণ করতে এ আমাদের সমর্থ করে|" 

খুব বেশী দিনের কথ! নয়, শিল্পকর্মকে তার জন্মকালের ঘটনার এবং ভাবাদর্শের 
সঙ্গে যুক্ত ক'রে দেখার রীতি দেখ! দিয়েছে। এই সম্পর্ক অনম্বীকার্য এবং খুব 
সভবতঃ লংগীতের ক্ষেত্রেও বর্তমান । যেহেতু সংগীত মাহৃবের মনের সষ্টি, সেই হেতু 
ত্বাভাবিক ভাবেই মনের অন্তা্ত স্যষ্টির সঙ্গে তার লম্পর্ক থাকবেই । সম্পর্ক থাকবে 
সমসাময়িক কাব্যককতির এবং চাকুকর্ষের সঙ্গে; সমাজের অবস্থাপ় সঙ্গে, সাহিত্যের, 


সংগীতে মৃন্বর ৭ 


বিজ্ঞানের সঙ্গে এবং শেষ পর্যস্ত রচরিতার ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত! ও বিশ্বাসের সঙ্গে । 
রচয়িতা এবং রচনাকর্মের যধ্যে এই লম্পর্কের অস্তিত্ব পর্যবেক্ষণ এবং প্রযাণ করা, 
ধু সমুচিত কাজই নয়, জ্ঞানের পক্ষে প্রন্কত লাভভও বটে। কিন্ত এ-কথা আমাদের 
সর্বধাই মনে রাখতে হবে যে বিশেষ যুগের ঘটনার সঙ্গে সঙ্গে বিশেষ বিশেষ শিল্প- 
কর্মের সংযোগ নির্ধারণ করার ব্যাপার শিল্পতত্বের ইতিহাসের অন্তর্গত, শিল্পতত্ব- 
বিজ্ঞানের অন্তর্গত নয়। যদিও ক্রিয়াবিধির দিক থেকে দেখলে শিল্পতত্ব-বিজ্ঞানের 
সঙ্গে শিল্পতত্তবের ইতিহাসকে সংযুক্ত করাই বিধেয়, তবু এই ছুই বিজ্ঞানের নিজ নিজ 
এলাকায় অপরে অহ্থপ্রবেশ করতে না পারে সেদিকে কড়! দূর রাখা খুবই 
প্রয়োজনীয় । এতিছাপিক শিল্প কর্মকে সর্বতোভাবে পর্যালোচনা ক'রে স্পোনটিমি-র 
মধ্যে ফরালী সাআজ্যবাদের প্রকাশ” বোসিনি-র মধ্যে রাজনৈতিক পুনরভ্যুদয়ের 
আবিফার করতে পারেন কিন্তু যিনি শিল্পতত্তের ছাত্র তিনি অবশ্ঠই শুধু শিল্পকর্মটি 
বিচার করার মধ্যেই নিজেকে সীমাবদ্ধ রাখবেন, শিল্পকর্মটির যধ্যে সৌন্দর্য কোথায় 
এবং কেন তা সুন্দর, এইটুকুই নিরূপণ করিবেন। শিল্পজিজ্ঞানু অষ্টার ব্যক্তিগত 
অবস্থ| বা রাজনৈতিক পরিবেশ সম্বন্ধে কোন কিছুই জানবেন ন1! (তার কাছে 
কেউ জানার প্রত্যাশাও করবেন ন! ), সংগীতের মধ্যে যেটুকু আছে তা ছাড়া আর 
কিছুই তিনি শুনবেন না এবং বিশ্বাস করবেন না। অতএব, রচয়িতার নাম বা 
জীবনী ন1 জেনেও তিনি বীটোফেন-এর একতান সংগীতে সবল আবেগ এবং হচ্ছ, 
অতৃপ্ত কামন! এবং বিদ্রোহ আবিষ্কার করতে পারবেন, কিন্ত কখনই তার শিল্পকর্ম 
থেকে এ-কথ! সংগ্রহ করতে পারবেন না যে রচরিত1 “রিপাব.লিকানিজম' সমর্থন 
করতেন, তিনি অকৃতদ্দার এবং বধির ছিলেন; অথব। সেই সমস্ত অবস্থার কথ! 
তুলবেন ন। বা শিল্প-ঁতিহাসিক আলোচন! করতে তার প্রবণত। আমনবে। 
আর তা করলেও সংগীতের উৎকর্ষ তাতে বৃদ্ধি পাবে ন]। 

ব্যাক, যোৎসার্ট এবং হেইড.ন্‌ যে সমস্ত দর্শন মানতেন তাদের তুলনামূলক 
আলোচনা করা খুব প্রশংলনীক্ব চিত্তাকর্ষক ব্যাপার হতে পারে। অবশ্যই এট 
একট! ছুঃসাধ্য কাজ এবং এমন কাজ যা যে অন্থপাতে কার্যকাকণ সম্পর্ক উদধাটন 
করে সেই অন্ুপাতেই মিথ্যাযুদ্তির দ্বার উদ্মুক্ত ক'রে দেয়--এই মূলনীতি একবার 
খ্বীকার করলে আতিশয্যের বিপদ খুবই বেশী। সমদামস্ষিকতার সামান্ত 
প্রভাবকেই শ্বাভাধিক নিক্বম ব'লে সহজে ব্যাখ্যা করা! যেতে পারে এবং সংগীতের 
যে ভাষাকে কোনকালেই অহ্ছবাদ করা সন্ভব নয়, যেই ভাষাকে বিশেষ দতবাদসই 
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রীতিতে ব্যাখ্যা করা যেতে পারে। যুক্তিপ্রক্বোগক্ষষতার উপরেই সব নির্ভর 
করবে। যে বিরোধাভাস দক্ষ বাকপটুর মুখে সত্য ব'লে মনে হয়, আনাড়ি 
বক্তার মধ্যে তাই সবচেয়ে অর্থশৃন্ত শব্দসভার হয়ে দীড়াক়। 

ছেগেলও তার সংগীত বিষয়ক প্রবন্ধ দ্বারা ভূল ধারণা জদ্মিয়েছেন, কারণ 
তিনি সম্পূর্ণ অজ্ঞাতসারেই শ্বকল্পিত শিল্প-ইতিহাসের সঙ্গে বিশুদ্ধ শিল্পতত্বকে 
গুলিয়ে ফেলেছেন এবং সংগীতে এষন কি ম্পঞ্টার্থঘকত! আরোপ করেছেন যা আসলে 
তার নেই। এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই যে দুরের প্রকৃতি স্থরকারের প্রকতির সঙ্গে 
কোন না! কোন ভাবে সম্বন্ধ, কিন্ত শিল্পতত্বের ছাত্রের কাছে এ সম্পর্কে কোন অস্তিত্ব 
নেই। সমস্ত ঘটনাই পরম্পরণির্ভর--এই সাধারণ ধারণার্টিকে বিশেষ ক্ষেত্রে 
প্রয়োগের সময় বাস্তবের ব্যঙ্গে বিকৃত করা যেতে পারে । যে মতবাদ খুব নৈপুণ্যের 
এবং বাকৃবিভূতির সঙ্গে প্রচারিত তার বিরুদ্ধে বাধার স্ি করা এবং এতিহাসিক 
সম্পর্ক নির্ধারণ কর! এক কথা এবং “শৈল্পিক বিচার” আর এক কথা--এ কথা 
প্রকাস্টে দৃচভাবে বল!, আজকাল সৎ সাহসেরই পরিচয় । বস্ততঃ এই ছুটি সমস্ত 
সন্দেহের অতীত- প্রথমতঃ বিশেষ বিশেষ শিল্পকর্ম এবং সম্প্রদায়ের বিশেষ বিশেষ 
প্রকাশ-রীতি লাংগীতিক উপাদানের সম্পূর্ণ ভিন্ন ভিন্ন সমাবেশের ফল, দ্বিতীয়তঃ 
সুর-রচলায়--সেই রচনা ব্যাক-এর অতিনিয়মনিষ্ঠ “ফুগ*ই হ'ক অথবা চোপিন-এর 
স্বপালু নোকটারনে'ই (0০০/8005) হ'ক--যা যথার্থ আনন্দ দেয় তা হচ্ছে 
লুন্দর-_য! শুধু সাংগীতিক অর্থেই সুদ্বর। ক্লাসিক্যালের চেয়েও ক্লাসিক্যালেরই 
অন্ততম একটি শাখা “আকিটেকটোনিক'-এর সঙ্গে সংগীতে নুদ্দর বেশ 
মিলে যায়। 

দুরসঙ্গতির অতিনিয়মনিষ্ঠ মহীয়ানত্বের এবং বিভিন্ন অংশের কৌশলপূর্ণ 
মিশ্রণের (কোন পৃথক অংশই যেখানে সম্পূর্ণ স্বাধীন এবং স্বয়ংসম্পূর্ণ নয়, কারণ 
একমাত্র সমগ্র শিল্পকর্মটিই শ্বাধীন ও ন্বয়ংসম্পূর্ণ ) একট! অনির্বচনীক্ যাথার্থ্য আছে 
তবু প্রাচীন ইতালীয় এবং ডাচ সম্প্রদায়ের বিশাল এবং গভীর ধ্বনি-পিরাযিডগুলি 
এবং শ্রদ্ধাম্পদ সেবাস্তিয্ান ব্যাক-এর অতি ছুক্মতাবে পরিমাজিত ভূগর্ভস্থ লবণ-গৃঁহ 
বা রৌপ্য আলোকবতিক! সংগীতের সোন্বর্যরাজ্যের মধ্যে অতি ক্ষুত্র অংশই 
অধিকার ক'রে আছে। 

-শিল্পতত্বের অনেক: সম্প্রদাযই এ কখ। মনে করেন যে সংগীত.থেকে খে আনন্দ 
জন্মে সে আনন সিক্বসিত ভাবের এবং সঙ্গতির আনন্দ, কিন্ত এগুলি সৌনর্ষের 
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আসল ধর্ম নয়--সংগীতের সৌনর্যের ত' নয়ই । অত্যন্ত নীরস বিষয়ও সঙ্গতিপূর্ণ 
হতে পারে। সঙ্গতি বলতে গুধু অন্ুপাতই বৃঝা়, কিন্ত কি সে বসত বা সঙ্গতিপূর্ণ 
বলে আমাদের মনকে আকৃষ্ট করে ?--এই প্রশ্নের কোন উত্তর দেয় না। অতি 
শোচনীয় রচনাতেও নীরস এবং অতিসাধারণ অথচ অংশের মুসঙগত বণ্টন থাকে, 
কিন্ত সুরবোধ চায় মৌলিকতাসহ সঙ্গতি । 

ওয়েরস্টেডট (08:85) এই প্লেটো-ককত যতটিকে এতদুরে নিয়ে গিয়েছিলেন 
যে বৃত্তকে (বৃত্তই সবচেয়ে সুন্দর ) উদাহরণ হিসাবে উল্লেখ করেছিলেন । সম্পূর্ণ 
গোলারুতিক রচনার বীভৎসত1 তিনি নিজে কি বুঝতে পারেননি? 

প্রয়োজন হিসাবে নয়, সতর্কতা হিসাবেই আমরা এ কথা বলতে পারি যে, 
সংগীতের সৌন্দর্য সম্পূর্ণ গশিত-নিরপেক্ষ । সৌখীনদের (এদের মধ্যে কিছু কিছু 
ভাবালু গ্রস্থকারও আছেন ) সংগীত-রচনায় গণিতের ভূমিক1 সম্পর্কে অস্ভূত একটা 
অস্পষ্ট ধারণ আছে। 

ধবনিস্পন্দন, ম্বরাস্তর, সুরসাম্য এবং সুর বৈষম্য প্রভৃতি ব্যাপার গাণিতিক হুত্রের 
উপর নির্ভর করে-_-এটুকুতে সন্ধষ্ট থাকতে ন! পেরে তারা দৃঢ় বিশ্বাসের সঙ্গেই 
বলতে চান সংগীতের সৌন্দর্যকেও সংখ্যার হিসাবে পরিণত করা সভব। দুরসঙ্গতির 
এবং স্বরবৈষয্যের আলোচন! তাদের কাছে এক শ্রেণীর ০91৪--যেন শুরের 
'ক্যালকুলাস' শেখানে| | 

যদিও গণিত দুরের পদার্থগত দ্রিকটটিকে জানার ব্যাপারে অপরিহার্য চাষিকাঠি, 
তৰু সম্পূর্ণ রচনাটিতে গণিতের মূল্য নিয়ে বাড়াবাড়ি কর! ঠিক হবে ন1। রচমার 
মধ্যে কোন গাণিতিক গশনাই--সে ভালই হু'ক আর মন্দ ই হ'ক, প্রবেশ করে মা। 
উদ্তাবনী প্রতিভার স্ঙ্ি গণিতের অঙ্ধ নয়। একতত্্রী (01000013010 ) নিয়ে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা! ধ্নি-স্পন্দনের সাহায্যে উৎপাদ্ত বিভিন্ন তুররূপ ( দি181৩৪ ), 
স্বরাস্তরের গাণিতিক অনুপাত ইত্যাদি সমস্তই শিল্পতত্বের এলাকার বাইরে । 
শিল্পতত্বের আরভ সেখানেই যেখানে এসব প্রাথমিক সম্পর্কসমূহের ছিসাব গৌণ 
হয়ে যায়। লংরীতের প্রাথমিক উপাদানগুলিকেও অদ্বলবদল ক'রে বিস্তাস কনার ' 
পরিিকল্পনাকেই গণিত শুধু নিয়ন্ত্রিত করে এবং অতি সরল সন্বপ্ধের মধ্যেই গোপনে 
কাছ ক'রে খাকে। সংগীতের ধ্যান গণিতের সাহাব্য ছাড়াই মনে জন্মগ্রহণ করে। 
বহুসংখ্যক গণিতজ্ঞ সারাজীবন চেষ্ট! ক'রেও মোৎসার্ট-এর হুরসঙ্গতি সহস্ত সৌনর্য 
গণনা করতে সক্ষম হযে কি ন! এ প্রশ্ন জিজ্ঞাস! ক'রে ওযেরস্েড.ই কি বুঝাতে 
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চেয়েছেন তা! আমর! বুঝে উঠতে পারলাম ন1। কি গণনা কয়! হবে? কি গণনা 
করা যেতে পারে? পরবর্তী শ্বরের তুলনায় পূর্ববর্তী শ্বরে কতগুলি শ্বরকষ্পন আছে 
তাদের সংখ্য। গণনা! অথবা! রচনার পর্বের এবং পর্বাঙ্গের আপেক্ষিক ধৈর্েযর গণন| ? 
বে বস্তুটি কতগুলি নুরেল! ধবনিকে যথার্থ সংগীতের স্তরে উন্নীত করে এবং বস্তুগত 
পরীক্ষার উর্ধে তুলে নিয়ে ধায়, তা বাহিক চাপমুক্ত,, আতিক শক্তি, অতএব 
অগণনীয় কিছু। সংগীতের সঙ্গে গণিতের সম্পর্ক ততটুকুই কম ব! বেশী, যতটুকু 
সম্পর্ক অন্তান্ত শিল্পের স্থষ্ি-প্রক্রিয়ার সঙ্গে। কারণ, গণিতই শেষ পর্যন্ত, চিজঅকরের 
এবং ভাস্করের হাতকে পরিচালিত করে, গণিতই কবিতার ছন্দ, গণিতই স্বপতির 
শির্মাণকার্ধকে এবং নৃত্যের ভঙ্গিমাকে নিয়ন্ত্রিত ক'রে থাকে । যদিও প্রত্যেক 
নিখৃত জ্ঞানে গণিতের একটা স্থান থাকবেই তবু শিল্পতত্ববিজ্ঞানের রক্ষণশীল 
কয়েকজন সুরকার যেমন করেছেন, তেমনি আমর] গণিতে স্মজনশীল শক্কির 
আরোপ করব না। গণিতের এবং আবেগের অবস্থ! অনুরূপ, উভয়েরই সমস্ত শিল্পে 
্বান আছে। কিন্ত সংগীতে এদের উপর যতখানি জোর দেওয়! হয়, অন্ত শিল্পে 
ততখানি জোর দেওয়া হয় না। 

ভাব! এবং সংগীত এই ছুয়েব মধ্যে প্রায়ই সাদৃশ্য কল্পনা কর! হয়েছে এবং যে 
নিয়ম ভাষার ক্ষেত্রেই শুধু প্রযোজ্য, সংগীতের জন্ত সেই নিয়ম করার চেষ্ট1 হয়েছে। 
সংগীত ও ভাষার সম্পর্ককে আমর] শারীরিক অবস্থার এঁক্যের উপরেই স্থাপন করি 
অথব] উভয়ের সামান্ত ধর্মের বৈশিষ্ট্যের উপর অর্থাৎ মানবস্বরের সাহায্যে আবেগ 
ও চিন্তা প্রকাশ করার উপর স্থাপন! করি, এই সম্পর্ক বহু পুরাতন। বাস্তবিকই 
এই সাদৃশ্য কল্পন1 এত স্প& যে এই সম্বন্ধে অধিক আলোচন। নিপ্রয়োজন। এ কথ 
আমর! এখনই শ্বীকার করছি যে যেখানেই সংগীত মানসিক অবস্থার আত্মনিষ্ঠ 
প্রকাশ সেখানেই ভাষার নির়ষ কিছু পরিমাণে সংগীতে প্রযোজ্য । আবেগের 
উদ্ভাসে কঠম্বর চ*ড়ে যায়, অহ্ুনয়ে বা শান্ত করার সময়ে শ্বর মেমে আসে, 
যহাশকিমান বাক্যগুলি ধীরে ধীরে উচ্চারিত হত, অপ্রয়োজনীয় বাক্য ভ্রুতলয়ে 
উচ্চারিত হয়--এই সব এবং অনুরূপ ব্যাপার, মুত্বকার এবং বিশেষতঃ গীতিনাট্যের 
নাট্যকার সর্বদাই মনে রাখবেন। অবশ্ট লোকে এইটুকু সাহৃশ্ঠ-কল্পনায় সন্ধ্ট হতে 
পারেনি । 

বংগীতকে এক প্রকার ভাষা! ব'লে ধারণা ক'রে ( অপেক্ষাকৃত জনির্দি্ই এবং 
শন ভাষা) তারা সঙ্গে সঙ্গে ভাদার ধর্ম থেকে সংগীতের শৈল্সিক হুর আবিষ্ষানব 
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করবার চেষ্টা করেছেন। সংগীতের প্রত্যেকটি ধর্ম এবং কলশ্রুতি ভাষার মধ্যে 
আছে এই কথ! মনে কর! হয়েছে। আমাদের মত এই যে, বিশে কোন শিল্পের 
প্রকৃতি সঙ্থন্ধে যেখানে প্রশ্ন সেখানে সমজাতীয় পদার্থ থেকে এ শিল্পটি কিকি 
বিষয়ে পৃথক তার হিসাব সাদৃশ্বের হিসাবের চেয়ে বেশী গুরুত্বপূর্ণ । শৈল্পিক 
গবেষণ1_-যেখানে কোন লোভনীয় উপমা এসে সংগীতধর্মটিকে আঁচ্ছন্ন করে নী-- 
সেই একটি বিন্দুর দিকেই দৃঢ়ভাবে এগিয়ে যাবে যে বিশ্যৃতে কথ! ও সুর 
অনমনীক্ প্রতিষ্পর্ধিতায় পৃথক হয়ে যায়। এই বিন্দুর পাশেই আমর! সংগিত- 


বিষয়ক খাট প্রয়োজনীয় তথ্য আবিষ্কার করার আশ] করতে পারি। মৌলিক 


পার্থক্য এই--ভাষাতে ধ্বনি নিছক একটি সংকেত বা চিহ্ন অর্থাৎ মাধ্যম থেকে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র কোন কিছু প্রকাশ করার একট! উপায়মা্? অন্ত পক্ষে সংগীতে ধ্বনি 
ছচ্ছে লক্ষ্য অর্থাৎ পরম এবং শেষ উদ্দেশ্য । সংগীতের ক্ষেত্রে সংগীতের অন্তনিছিত, 
সৌন্দর্য এবং ভাবার ক্ষেত্রে প্রকাশের মাধ্যমন্বরূপ ধ্বমির উপরে ভাবের পূর্ণ 
আধিপত্য-_-এই ছুটি এত গ্বতন্ত্র যে, 'এই ছুই উপাদানের মিলন ভ্ায়তঃ অসম্ভব | 
সুতরাং ভাষার এবং সংগীতের ভাবকেন্দ্র পৃথক পৃথক বিন্দুতে অবস্থিত এবং তাকে 
কেন্দ্র ক'রেই প্রত্যেকের বৈশিষ্ট্য দান! বেঁধে উঠেছে। সংগীতের বিশেষ বিশেষ 
নিষ্মগুলি নিহিত থাকবে সৌদ্দর্ষের াধীন রূপের মধ্যে, আর ভাষার নিক্বম গ'ড়ে 
উঠবে ভাবপ্রকাশের বাধ্যম রূপে ভাষার বিশুদ্ধ প্রয়োগকে কেন ক'রে। 

সবচেয়ে ক্ষতিকর এবং অস্পষ্ট ধারণার উৎপত্তি হয়েছে সংগীতকে ভাবার 
প্রকারবিশেষ ব'লে প্রাণ করার চেষ্টায়। প্রত্যেক দিনই আমর] তার কল 
হাতেনাতে দেখতে পাচ্ছি) বিশেষতঃ ছূর্বলশক্তি রচয়িতার! অন্তণিহিত সংগীত" 
সৌন্দর্যের আদর্শকে মিথ্যা এবং ইন্দ্রিয়লত্য ব'লে নিশ্দ! ক'রে থাকেন? কারণ, তা! 
তাদের সাধ্যাতীভ এবং তার পরিবর্তে ভারা! সংগীতের বিশি্ তাৎপর্য দিঙ্ছে 
বড় বড় কথ! ব'লে থাকেন, বড়াই করেন। রিচার্ড ভাগ.নের-এর অপের! ছাড়াও, 
অতিলঘু বস্ত্সংগীতের মধ্যেও জামর! অসংলগ্ন দুরতরজ, আবৃদ্ধিযোগ্য অংশ প্রস্ভৃতি. 
দেখতে পাই এবং তার! স্থরপ্রবাহকে ব্যাহত করে এবং শ্রোতাদের চমকিত ক'কে 
গভীর অর্থস্তোতনার ভাণ করে কিন্ত আসলে তার! সৌন্দর্ষের অভাবই সুটিত, 
করে। আধুনিক সংগীতে অন্ভুত অন্ভুত নতুন সংযোগনাকে প্রাবান্ত দেওয়ার 
অন্ধ, স্পষ্ট সুরবৈপরীত্যের প্রাচুর্য দেখানোর ন্ত প্রধান হন্বকে বার বার ব্যাহত 
করা হয় এবং এই সব সংগীতের প্রশংসা! করা হয় এই ব'লে বে এতে সংগীতের 


টি * 
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ংকীর্ণ গণ্ডি অতিক্রম করার চেষ্টা কর! হয়েছে তথা সংগীতকে ভাবার মর্যাদায় 

উন্নীত কর! হয়েছে । এক্সপ প্রশংসাকে আমর! সর্বণীই স্বর্থক যনে ক'রে এসেছি। 
সংরীতের গণ্ডি কখনই সংকীর্ণ নয কিন্ত এ গণ্ডি হুনিধার্িত। সংগ্ীতকে কখনই 
'ভাষার স্তরে উন্নীত কর! যাবে না। সংগীতের দিক থেকে বললে বল খায়. 
“অবনত” কথাটিই এখানে স্ুপ্রযুক্ত হবে। কারণ সংগীত বদি আদৌ ভাষ! হয় 
'তবে ভাবার একেবারে অতিশয় মাত্রাই হবে । 

যখন তীব্র আবেগের মুহূর্ত আষাদের গায়কর! এর্ন ক'রে কথাগুলি বলেন 
যেন ভারা কথ! বলছেন এবং মনে করেন যে এগাবে তারা উচ্চাঙ্গের সাংগীতিক 
প্রকাঁশ দেখাচ্ছেন, তখন তারা এই কথাটা! সর্বদাই লে যান। এ কথা তাদের 
যনে হয় নাযে সংগীত থেকে ভাবায় স'রে আলা সবাই নেমে আসা, যেহেতু 
্বাভাবিক কথার সবচেয়ে উচু পর্দ1, সংগীতের নীচু ব্বরের চেয়ে বেশী খাদের শ্বর, 
যদিও উভয়েই একই বাগ-ষত্্র থেকে উৎপন্ন । 

অতীতে. রমো বা রুসো-র মতে! এবং রর্তমানকালে ব্রিচার্ড ভাগ নের-এর 
শিষ্যদের মতো আজও যে-নমস্ত মতবাদ সংগীতের উপরে ভাষার.গঠনগত এবং 
'ক্লমবিকাশগত হুত্র আরোপ করতে চেষ্টা করে তাদের বাস্তব প্রভাব খুবই 
ক্ষতিকর। এই চেষ্টার ফলে সংগীতের প্রাণ নষ্ট হযে যায়, ক্ষপের স্বকীয় সৌন্দর্য 
“অর্থ+-সন্ধানের দ্বার! বিনষ্ট হয়। অতএব সংগীত-শিল্পতত্বের অন্ততম প্রধান ঘাক্রিত্ব 
হবে অমোধ বুক্তি প্রয়োগ ক'রে সংগীত এবং ভাষার ষৌলিক পার্থক্য প্রমাণ কর! 
এবং সংগীতের সঙ্গে ভাবার সাদৃশ্য কল্পনা করা সম্পূর্ণ অবাস্তর এই সিদ্ধান্ত থেকে 
একটুও সরে-না-বাওয়] । 


চতুর্থ অধ্যায় 
সংগীতের ফলশ্রুতি 


বদিও আমার্দের মতে সংগতশিলপশাঙ্্ের প্রধান এবং যৌলিক কর্তব্য হচ্ছে 
আবেগের প্রাধান্তকে সৌশর্ষের ভ্ারসঙ্গত প্রাধান্তের অনীনস্থ ক'রে দেওয়া কারণ 
যে বিশু্ধ ধ্যানের ইন্্রি় থেকে এবং যার জন্য যথার্থ হুদ্দরের জন্ম হয়, সে আমাদের 
অন্ভববৃত্তি নয, কল্পনাবৃন্তি-_-তবু আবেগ আযষাদের-সাংগীতিক জীবনে যে লক্ষণীনর 
এবং গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক! গ্রহণ করে গুধু আবেগকে সৌন্দর্ষের অধীন ব'লে ঘোষণ! 
করলেই সেই সমন্তার সমাধান হবে না। 

শৈল্পিক বিশ্লেষণকে যত কঠোর সংযমের লঙ্গে আমরা! শুধৃ. শিক্পকর্মের সীমার 
মধ্যেই আবদ্ধ ক'রে রাখি না কেন, একথা সর্বদাই আমাদের মনে রাখতে হবে যে 
শিল্পকর্মটি ছাট জীবস্ত পক্ষের সংযোগসেত্-_-এই ছুটি পক্ষ-_যেখান থেকে আসছে 
এবং যেখানে যাচ্ছে, অন্ত ভাবায়, রচক্সিতার এবং সেই শ্রোতার মধ্যে--যে শ্রোতার 
সনে কল্পনার ক্রিয় কখনই ততথানি বিশুদ্ধ এবং নিখাদ নয় যতখানি বিশুদ্ধ ও 
অবিশিশ্র পাওয়! যায় সম্পন্ন শিল্পকর্মের মধ্যে-_সংযোগসেতু । শ্রোতাদের কল্পন। 
অনুভূতি এবং সংবেদনার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত । অতএব সংগীতকর্মের আগে 
এবং পরে প্রথমতঃ রচদ্িতার মধ্যে, পরে শ্রোতার মধ্যে আবেগের বেশ গুরুত্ব 
আছে এবং এ কথ! অস্বীকার করার সাহস আমাদের নেই |. 

প্রথমত:, রচয়িতার কথাই ধরা যাক। রচনাকালে তিনি এষন একটা 
আবেগোম্ীপিত মানসিক অবস্থায় থাকেন, যে অবস্থা না থাকলে কল্পনাককুপেন্ক 
তলদেশ থেকে সৌন্দর্যকে তুলে জান! বাক্স না। এই উদ্দীপিত মানসিক অবশ্থ!. 
বচক্ষিতার মার্জ অনুসারে, কমবেশি আকৃতি নিয়ে র্ূপলা্ভ করে, কখন ঢেউদ্কের 
মতো! উঁচুতে ওঠে, কখনও লহরী হয়ে মিলিয়ে যায কিন্ত কোনো! আবেগ--আবর্ত 
তি ক'রে শৈলিক উদৃভাবনার শক্তিকে নষ্ট ক'রে দেয় না। এ শাস্ত ধ্যান 
উদ্দীপনার মতোই অপরিহার্য । শিল্পন্ক্টির এই নিরষের কথা! সকলেই জানেন । 
রূচস্ষিতার স্থজনী ক্রিয়ার প্রসঙগেই এ কথ! মনে রাখতে হবে যে এই ক্রিয়া আনলে 
সাংরীতিক উপাদানগ্রলিকে গোছানো এবং সাজানো । সংগীতের মুখ্য উপাদান ব'লে 
বে াবেগকে মিথ্যা খ্যাতি দেওয়া! হয়েছে তার আবিপত্যঃ রচনাকার্ধকে শিষ্বহ্রিত 
কনার ব্যাপায়ে এবং ব্বচন| ব্যাপারকে প্রেরশাত্বক শৃষ্টি যনে করার ব্বীপাকে 
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সবচেয়ে নগণ্য | একট! রচনাকে--যে রচন! প্রথমে রচদ্সিতার মন্তিফে কয়েকটি 
রেখান্সপে ভাসমান ছিল--ধীরে ধীরে একটি স্পষ্ট ও সুনির্দিষ্ট আকারে গ'ড়ে তোলা, 
অথব! একতান সংগীতের বহুরূপী আকারে গ'ড়ে তোল1--এমন এক শান্ত এবং 
কক্ষ চিন্তার কাজ যা বার সেই অভিজ্ঞত| নেই তিনি কিছুতেই ধারণ! করতে 
পারবেন না। শুধু 608960 বা ০0108001951 অংশই নয় অতি সাবলীল গতি 
£০108 এবং অতি ম্ুরেলা ৪1: এবং এর জন্তও চাই--খামাদের ভাষায় ঘাকে 
যথার্থই বল! হয়েছে--মতি হুত্ম উপাদানের বিস্তার (612১018007) রচরিতার 
কাজ গঠনাত্বক শিল্পের জগতে, ভাস্করের সঙ্গেই তার বেশি সাদৃশ্ট। তার মতোই 
কুররচয়িতা উপাদান-বহিভূতি কোনে! কিছু নিয়ে নিজের হাত বাধতে দেবেন না, 
কারণ তারও উদ্দেশ্ব (সাংগীতিক) আদর্শকে বাস্তব অস্তিত্ব দেওয়া এবং তাকে 
বিশুদ্ধরূপে ঢালাই করা । 

রোজেনক্রান্ত্স এই ঘটনাটিকে উপেক্ষ! করতে পারেন; কারণ তিনি দেখেছেন, 
মেয়ের শ্বাবতঃ আবেগপ্রবণ হওয়া সত্বেও দুরঅষ্ট| হিসাবে কোনে! প্রতিষ্ঠা 
লান্ভ করতে পারেননি । যেগ্েরা কেন মানসিক স্থপ্টিতে প্রতিষ্ঠা পায় না তার 
সাধারণ হেতুর কথ! ছেড়ে দিলেও আসল কারণটি হচ্ছে, সংগীতের সাংগঠনিক 
উপাদানটি, বা ভাস্কর্যের এবং স্থাপত্যের মতো-_অবশ্ঠ ভিন্ন রীতিতে, ব্যক্তিগত 
আবেগ থেকে নিজেদের মুক্ত রাখার দারিত্ব আমাদের উপর চাপিয়ে দেয়। 
সংগীতরচন। বদি অহৃভূতির তীব্রতা এবং ম্পষ্টতার উপরেই নির্ভর করত তাহলে 
সাছিত্যে এবং চিত্রশিল্লে বহু নারীশিল্পীর নত্ভাবের তুলনায় সংগীত রচয়িতাদের 
মধ্যে নারীশিল্পীর অভাব কেন তার কারণ নির্দেশ করা কঠিন কাজ হনত। 
অহ্ভূতি নয়, বিশেষভাবে সাংগীতিক এবং শিক্ষাত্যাস-স্ীলিত সংস্কার থেকেই 
সংগীত রচন! হয়ে থাকে । হৃতরাং এফ. এল. শুবার্ট যখন গভীরভাবে বলেন-- 
স্ত্যানিৎল-এর 198866119 83081968১ তার কোষল হদয়েরই ত্বাভাবিক স্থতি অথব। 
ক্রিশ্চিয়ান রোলে যখন জোরের সঙ্গে বলেন--অন্ুয়াগকোষল এবং নত্রত্খতাৰ 
হু'লেই আমর! ধীর লয়গলিকে মহান স্যহিতে পরিণত করতে পারি, তখন আবাদের 
বনে কৌতুক ন! জেগে পানে না। 

এ পর্যন্ত অনুভূতির উত্তাপ ছাড়! মহান এবং জুদ্বর কিছু স্ষ্ঠ হতে পারেছি। 
এ বিষয়েই কোনো! সন্দেহ নেই যে হুরশ্রষ্ঠার যধ্যে অহুতববৃত্তিটি খুবই প্রথল ; 
কবিক়্ মধ্যেও বটে, কিন্ত সুরকাযের পক্ষে অন্থতববৃদ্ধি টির হেতু নয়। প্রবল 
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এবং নির্দিষ্ট একটি শোকে তার মন পূর্ণ হতে পারে এবং অনেক কাজে প্রেরপাও 
যোগাতে পারে কিন্ত তা কখনও সংগীতের বিষয়বস্ত হতে পারে না) কারণ নির্দিষ্ট 
অনুতূতিকে উপস্থাপিত করার শক্তি এবং উদ্দেস্ত সংগীতের নেই। , 

ওধু আবেগ নয়, বল! যেতে পারে, অন্তরে প্রতিভাত একটা ছুরমূর্তিই বধার্থ 
তুরতষ্টাকে স্তির প্রেরণা দেয়। 

আমর! দেখাতে চেষ্ট/ করেছি যে সংগীত-রচন! শ্বভাবতঃ নির্মাণাত্বক এবং 
নির্মাণাত্ব ক বলেই বিশুদ্ধভাবে বাস্তব । ক্ুরকার স্বয়ং দুম্দর কিছু স্যহ্ি করেন এক 
ধ্বনির অফুরস্ত বৌদ্ধিক ভাবাহ্ষঙ্গ, স্ষ্ি-প্রক্রিহার বীতিত্ মধ্য. জারাজ্যাক্গার্ো. 
প্রতিফলিত করতে সমর্থ করে। প্রত্যেকটি স্থরেন্র ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য থাক্ষা্র; 
স্বরকারের ভাবানুতা, শক্তিমত্ত।, প্রফুল্লত। প্রভৃতি প্রধান প্রধান বৈশিষ্ট্য, বিশেষ 
পর্দ।, ছন্দ এবং ম্বর পরিবর্তনের উপর সুরকারের দেওয়া বিশেষ ঝৌকের ভিতর 
উপস্থাপ্য সাধারণ বিষয়ে খুঁজে পাওয়া যেতে পারে, কিন্ত রচনার অঙ্গীভূত হওয়ার 
থেকে সংগীতের সঙ্গে সঙ্গে, তার্দের আকর্ষণ শুধু সংগীতের উপাদান রূপেই-__-রচনার 
বৈশিষ্ট্য হিসাবেই, স্বরকারের বৈশিষ্ট্য হিসাবে নয়। ভাবালু বা! ললিত, বা উদাস 
রচরিত| যা স্ষ্টি করেন শেষ পর্যন্ত ত1 সংগীত--একটি বাস্তব ব্ূপকল্প। ভাদের 
রচনার মধ্যে বিলক্ষণ পার্থক্য থাকবেই এবং প্রত্যেক রচনায় রচয়িতা ব্যক্তিত্ব 
প্রতিফলিত হবেই কিন্ত বিন! ব্যতিক্রমে, সমস্ত রচনাই হষ্ট হয়েছিল শ্বতস্র এবং 
সম্পূর্ণ সংগীতসৌন্দর্যের রূপ ছিসাবেই। 

রচরিতার ষনের আবেগ, ব্যক্তিগত যানসিক অবস্থা শ্রোতার মনে অনুরূপ 
আবেগ জাগার না। সংগীতের আবেগ জাগানোর ক্ষষত। আছে এ কথা যেনে 
নেওয়ার দ্বারা আমর! এই কথাই পরোক্ষভাবে শ্বীকার.করি যে সংগীতের আবেগ 
জাগানোর ক্ষমতার কারণ সংগীতবস্তর মধ্যেই নিহিত, কারণ সৌন্দর্যের মধ্যে যে 
বাস্তব উপাদান থাকে সেই উপাদ্দানেরই অনিবার্য আকর্ষণক্ষমতা রয়েছে । এই 
বাস্তব উপাদানই রচনার বিশুদ্ধ সাংগীতিক উপকরণ। কোনো সংগীতবস্তর 
যধ্যে বিষাদের বা! উদাত্ত গর আছে এ কথ! বল! খুবই. ঠিক, কিন্ত এ কথ! বলা 
ঠিক নয় যে তা রচরিতার বিষাদ বা মহান অহ্ভৰ ব্যক্ত করে। এ যুগের 
সাষাজিক বা রাজনৈতিক ঘটনার সঙ্গে রচনার প্রকৃতির সম্পর্ক আরো 
অপ্রাসঙ্গিক | বিধব্ববস্তর সাংগীতিক প্রকাশ সাংগীতিক উপাদানেরই বিশেষ 
নির্বাচনের. ' পরিগামক্ধষপে দেখ! দিছে থাকে। এই নির্ধাচন, যে সসামক্িক 
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ইতিহাসের ঘটনার বা! মনস্তাত্বিক'কারণের কলে ঘটে, তা এ বিশেষ শিল্পকর্ম 
থেকেই (রচয়িতার জন্মস্থান বা তারিখ দিয়ে নয়) প্রমাণ করতে হবে। এষন 
কি সংযোগ যেখানে স্থাপিত হয় সেখানেও ব্যাপারটি যত চিস্তাকর্ষকই হ'ক না 
কেন আসলে ব্যাপারটিকে জীবনচরিতের বা ইতিহাসের অন্তর্গত ব'লেই যনে 
করতে হবে । শৈল্লিক বিচার শিল্পবহ্ত্িত অন্ত কোনে! কিছুর বিচার করবে ন1। 

বন্দিও এ সুনিশ্চিত যে রচধিতার ব্যক্তিত্ব তার সৃষ্টিতে সাংকেতিক অভিব্যক্তি 
লাভ করবেই, তব প্রশ্নটর ব্যক্তিকোটক অংশের দিক্‌ থেকে, যে সিদ্ধান্তের খাটি 
ব্যাখ্যা পাওয়া! ধাবে শিল্পকর্মের বস্ত প্রর্কতিরই মধ্যে, তেমন সিদ্ধান্ত করলে মহা! 
ভূলই করা হবে। এই সব ধারণার অন্ততম হল--রীতি (স্টাইল )। সংগীতে 
রীতিকে আমর! বিশুদ্ধ সাংগী তিক অর্থে ই বুঝতে চাই । রীতি বলতে বুঝতে চাই-- 
সংগীতের আঙ্গিকের দিকটির উপরে পূর্ণ অধিকার যে দিকটি সজনী বুদ্ধির 
অভিব্যক্তির ভিতর দিয়ে স্যযার আকার ধারণ করে। 

কোনে! বিশেষ ভাবকে রূপ দেওয়ার পথে ঘা-কিছু তুচ্ছ, অনর্থক এবং অনুচিত 
গেই সমস্তকে পরিহার ক'রে এবং প্রত্যেকটি আঙ্গিককে সমগ্রের সঙ্গে শৈল্পিক 
ক্ষষায় অস্বিত ক'রে শিল্পী “হুন্্র বীতি' দেখিয়ে থাকেন। ভাইম্চর-এর সঙ্গে 
( এইস্থেটিক ৫২৭) সংগীতেও, “রীতি” (স্টাইল) শব্টিকে আমর! “পরাকাষ্ঠা' 
অর্থেই ব্যবহার করব এবং এতিছাসিক এবং বিশেষ অর্থ উপেক্ষা ক'রে, “চরিক্র+ 
শব্বটিকে যেখন ব্যক্তিমান্ুযের ক্ষেত্রে প্রয়োগ করি, রীতি শব্দটিকে ঘুরঅষ্টার ক্ষেত্রে 
প্রয়োগ করব। 

সংগীতসৌন্বর্যের স্থাপত্যধিতার দিকটি, রীতির প্রশ্নের ্বারা খুব স্পষ্ট হয়ে 
উঠবে। রীতির স্থর, নিছক পরিষাণ-_হুত্রের চেয়ে স্বভাবতঃ হুক্মতর ব'লে, 
একটি বিষষ হুর, স্বশ্নপে তা যত নিখুঁতই হু'ক ন| কেন, রীতিটিকে দোব ছুষ্ট ক'রে 
তুলবে। স্বাপত্যে যেষন কোন এরাবেম্বকে আমর! যেধানান বলি, তেষনি 
সংগীতেও মূল ভাবের এ্রক্যের পরিপন্থী গ্ুরকে আষর! কুরীতি ব'লেই 
নিন্বা করব। অবশ্য 'ইক্য' কথাটিকে ব্যাপকতর এবং উচ্চতর অর্থেই গ্রহণ 
করতে হবে, কারণ এঁক্যের মধ্যে ট্বপরীত্য, কাহিনী এবং অন্তান্ত ব্যতিজম 
থাকতে পারে। যে পরিমাণে সংগীত রচদ্সিতার ব্যক্তিগত মেজাজের চি বহন 
করতে পারে ত৷ প্রধানতঃ বাস্তব এবং সাংগঠনিক প্রক্রিয়। দ্বার] শ্ুনিধ্শারিত। 

ফেক্রিয়াতে ধ্বনির মধ্যে আবেগের প্রত্যক্ষ প্রবাহ ঘটতে পারে সে কিয়া 
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ঠিক সংগীতের উন্তাবন নয়, পুনরুপস্থাপন। দার্শনিক দৃিভঙগী থেকে দেখলে 
নুররচন! হচ্ছে সুর পরিবেশন নিরপেক্ষ ভাবেই স্থৃসম্পা্দিত একটি শিক্পকর্ম-_এ কথ! 
মানি ব'লে নিশ্চই আমরা সংগীতকে রচন! এবং পরিবেশন বা! পুনরুপস্থাপন! এই 
দুই ভাগে ভাগ করতে কুষ্টিত হুবনা। (আমাদের শিল্পের অন্ততম তাৎপর্যপূর্ণ 
শ্রেণী বিভাগ ), বিশেষ ক'রে খন ত। কোনে! কোনে! ঘটনাকে ব্যাখ্যা করতে 
লাহাব্য করে। 
বিশেষতঃ এর মৃল্য বুঝ! যায়, সংগীতে যে ব্যক্তিগত ভাব জাগায় তার হেতু 
সন্জানের পর | বিনি দুর বাজান (প্রেয়ার ) তার এই হ্থবিধা থাকে যে তিনি 
বাজানোর লময় যে ভাবাবেগে উদ্বীপিত থাকেন সেই ভাবটিকে বহ্তের মাধ্যমে 
প্রত্যক্ষভাবে ব্যক্ত করতে পারেন এবং তার বাজনার মধ্যে আবেগের উদ্দীপনা 
এঁকাস্তিক আকাজ্ফ।, শক্কির উদ্দামতা এবং আনন্দ সঞ্চারিত করতে পারেন। 
হাতের আঙ্গুলগুলে৷ যখন তারগুলি স্পর্শ করে, হাত যখন বেছালার ছড় টানে 
অথবা সুরে বাগবস্ত্র যখন স্পন্দিত হতে থাকে তখন ভিতরকার স্পন্মনকে প্রত্যক্ষ- 
ভাবে সঞ্চার করবার জন্ত এই নিছক শারীরিক উদ্দীপনা, দবর-উপস্থাপককে তার 
অস্তরতম আবেগকে ব্য করার সুযোগ দেয়। ভার এই ব্যক্তিগত প্রতিক্রিয়া, 
তার সংগীতের মধ্যে প্রত্যক্ষভাবে কথা ব'লে ওঠে, শুধু নীরব স্মারক হয়েই থাকে 
না। হুরত্রষ্টার কাজ ধীরলয় এবং সবিরাষ, অন্তপক্ষে তুর উপস্থাপকের কাজ 
এক অবিরাম উড্ডয়ন। মুরশ্রষ্টার স্ঙ্টি যুগের জন্ত, গায়কের বা উপস্থাপকের 
“মুহূর্তের সফলতার জন্ত | নুরত্রষ্ট| সংগ্বীতকে নির্যাণ করেন; কিন্ত আমর! 
উপভোগ করি সুরের উপস্থাপনা । এই ভাবে উপস্থাপন! ব্যাপারেই সংগীতের 
আবেগগত ধর্ম ব্যক্ত হয়ে থাকে এবং এ ব্যাপারটিই রহগ্তময় উৎস থেকে ৫বছ্যতিক 
স্ষুলিঙ্গ আকর্ষণ করে এবং শ্রোতার হদয়ে তা বঞ্চারিত ক'রে দেয়। অবশ্য 
হুর-পরিবেশক রচনার যধ্যে যেটুকু আছে শুধু সেইটুই উপস্থাপিত করতে পারেন 
এবং তার কাছে সুরের নিভূদল উপস্থাপন! ছাড়া আর কিছুই দাবি করার নেই। 
ভার একমাত্র কাক্ধ সুরকারের আত্মাটিকে প্রকাশ কর1--এ কথ| সতা বটে, কিন্ত 
এও সত্য যে পুনরুপস্থাপন ব্যাপারে পরিবেশকের আত্মাটিই বেশি ক'রে ব্যক্ত হয়। 
কই সংগীত, কিন্ত পথ্িবেশনের প্রাণবন্ধার মাতা অহ্সারে কখনও ক্লাভিদার়ক, 
ঈখনও ব! মনোমুগ্ধকর হয়। এ যেন একই ব্যক্তিকে আমরা দেখছি, কখনও 
[নন্ববতত অবস্থান্ব, কখনও দেনখ্দিন জীবনের দিস্পৃহ ভাবের অবস্থায়। এমনও 
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হতে পারে যে অতি সুন্দর সংগীত আমাদের প্রাণে কোনোশ্সাড়া জাগাতে পারঙ্গ 
না, অথচ অতি সামান্ত এক গায়ক, তার গানে তন্ছমন ঢেলে দিয়ে আমাদের মন 
কেড়ে নিলেন। 

যেখানে উৎপত্বি ও উপস্থাপনা এক হয়ে যায় সেখানেই সংগীত কোনে! 
মানসিক অবস্থা অতিপ্রত্যক্ষভাবে অভিব্যক্ত হয়। এই ব্যাপার ঘটে অপ্রস্তত 
পরিবেশনের কালে । পরিবেশক যেখানে শিল্পের নিয়মকানুন ন1 মেনে অগ্রসর 
হুন এবং প্রধানতঃ ব্যক্তিগত প্রবণতা দ্বারা চালিত হন, সেখানে তিনি হবরগ্রাম 
থেকে যে স্বপ সহি করেনঃ তা প্রায় ভাষার মতোই স্পষ্ট হয়ে উঠে। ধিনিই 
এরূপ বেদ্াস্তরস্পর্শশুন্ত হয়ে পরাকাষ্ট। বাকৃত্বা ধীনতা-_-তার অস্তরাত্বার হ্বতঃফূর্ড 
প্রকাশই উপভোগ করেছেন, তিনি বিন! ব্যাখ্যায় এ বুঝতে পারবেন, কেমন 
করে প্রেম, ঈর্ষ।, আনন্দ, ছুঃখ, গোপন অস্তর্দেশে নিহিত থেকে উদচ্ছসিত হয়ে 
উঠে, আত্মপ্রতিষ্ঠার বিজয়োৎসব করে, নিজেদের কাহিনী নিজের! গাইতে থাকে, 
নিজেদের সংগ্রাম নিজের! করে, যে পর্যন্ত না৷ তাদের প্রভু তাের প্রত্যাহার 
ক'রে নেয় এবং শাস্ত হলেও অশান্তিদায়ক হয়ে থাকে। 

পরিবেশক যখন তার অবেগকে প্রকাশ করেন, তখন যা! পরিবেশন করা হয় 
তার রূপটি শ্রোতার মধ্যে সঞ্চার করা হয়। এবার অন্ত দিকটি দেখা যাক। 

আমর! হামেশাই দেখি শ্রোতা সংগীত শুনে গভীরভাবে মুগ্ধ হয়েছে, আনন্দে 
ব! হঃখে অভিভূত হয়েছে, এবং তার সমগ্র সম্ভ1, বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের বছ 
উর্ধে উত্থিত হয়েছেঃ কখনও উচ্ছৃসিত, কখনও গভীরভাবে বিষগ। এক্প 
ক্রিপ্নাফলের অস্তিত্ব অনস্বীকার্য, অতিবাস্তব এবং বথার্থ; অনেক সময় অতিমাত্রায়ই 
দেখা যায়। এই ফলশ্রুতি এত স্ুবিদ্দিত ষে এর বেশি আলোচন! করার কোনো 
আবশ্যকতা নাই। 

এখানে ছটি প্রশ্ন জেগেছে £ সংগীত কর্তৃক উদ্দীপিত এই আবেগের বিলক্ষণ 
প্রকৃতি অন্তান্ত আবেগ থেকে কোনে। বিষয়ে ভিন্ন এবং কি পরিমাণে এই ব্যাপারটি 
শৈল্পিক ? 

বদি সমস্ত শিল্পের অনুভবের উপর :ক্রিয়! করার ক্ষমতা আছে, তবু যে-ভাবে 

গীত এই ক্রিয়া করে তা নিঃসন্দেহে, শুধু সংগীতেরই বৈশিষ্ট্য ১ অন্ত যে কোনে! 

শিল্পকর্মের চেয়ে সংগীত আবাদের অন্থভব-বৃত্তির উপর অধিকতর তীব্রতার এবং 
ভ্রুততার সঙ্গে কাজ করে। করেকটি ত্বর এমন এক মনোভাব জাগিয়ে দিতে 
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পারে যা জাগাতে কোনে! কবিতার হয়ত দীর্ঘ বিবৃতি লাগবে | কোনে চিত্রের 
দীর্ঘ ধ্যান আবশ্ক হবে--যদিও এ সব শিল্প এই ব'লে গর্ব প্রকাশ ক'রে থাকে যে 
সংগীতের চেয়ে তাদের ্ুখ-হ£খ-উদ্দীপক ভাবের উপর অধিকার অনেক ৰেশি। 
ধ্বনির ক্রিয়া কেবলমাত্র অধিকতর আকণ্মিকই নয়, অধিকতর শক্তিমান এবং 
প্রত্যক্ষ । অন্যান্ত শিল্প ধীরে ধীরে আমাদের উপর অধিকার বিস্তার করে আর 
সংগীত অতকিতেই তা করে--এই ব্যাপারটি অর্থাৎ অনুভূতির উপর এর বিলক্ষণ 
আবিপত্য তখনই অতি স্পষ্টাকারে উপলদ্ধি করা যায় যখন আমর! অস্বাভাবিক 
উত্তেজনায় ব! নির্বেদের অবস্থায় থাকি । 

যে মানসিক অবস্থায় চিত্র এবং কাব্য, মৃতি এবং স্থাপত্য-সৌন্দর্য আমাদের 
মনে কোনে! সাড়াই জাগাতে পারে না, সেই অবস্থায় সংগীত আমাদের মন কেড়ে 
নিতে পারে বরং অন্ত সময়ের চেয়ে বেশিই পারে। 

ছ:খের উত্তেজনার অবস্থায় গান গুনতে ব! গান করতে যদি কেউ বাধ্য হয়, 
গান তার কাছে ক্ষতের উপর ভিনিগার ছড়িয়ে দেওয়ার মতো! যনে হবে। এ 
অবস্থায় আর কোনে! শিল্প এত তাড়াতাড়ি ক্রিয়া করতে পারবে না। গানের দ্ধূপ 
এবং প্রক্কতি শ্বাতন্ত্রয হারিয়ে ফেলে--হঃক না! কেন ত1 বিষাদময় (981০ ) অথব! 
আনন্দোজ্জল “ওয়ালৎস' (৬৭19 ), এ ধ্বনিরাজি থেকে আমর! নিজেদের 
ছাড়িয়ে নিতে পারিনে | আমর! রচনার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সচেতন ন! হয়েও 
শুধু ধ্বনি, শুধু স্বর তার অনির্বচনীয় এবং দানবীয় শক্তিতে আমাদের শরীরের 
শিরায় উপশিরায় যে শিহরণ সঞ্চার ক'রে দেয় তার আকর্ষণে ধর! দিয়ে থাকি । 

গ্যেটে যখন বৃদ্ধ বয়সে নতুন ক'রে প্রেমাবেগ অনুভব করেছিলেন, তখন তার 
মনে অভূতপূর্ব এক মংগীত-রসিকতার জোয়ার এসেছিল। মেরিয়েনবাদের 
(১৮২৩) সেই উল্লেখযোগ্য দিনগুলির অন্থন্ধে ৎসেলটার-এর (26161) কাছে 
লিখিত এক পত্ৰে তিনি লিখেছেন--"আমার মনের উপর সংগীতের এখন কি প্রচণ্ড 
প্রভাব ! মাইলডারের ক, ৎশিষানাস্কার গুরৈশ্বর্য--বিশেষতঃ জগেরকোর ব্যাণ্ডের 
বাজনা, বন্ধুকে সম্ভাষণ করতে গিয়ে বদ্ধমুতরি যে ভাবে খুলে দায় সেইসাবে 
মার হৃদয় খুলে দেয়। এ আমার দৃঢ় বিশ্বাস, প্রথম 'বার' ( ৮টি গিনেই 
আমাকে তোমার গানের চুল থেকে বিদায় নিতে হবে।'? চ্ছদৃরির,1৫ন্টাটে 
এই ফলকে প্রধানতঃ জ্সায়বিক উত্তেজনানিত ব'লে মনে করেনুচ্িিকাই 
উপনংহারে লিখেছেন--"এই ঘটনার মূলে আছে, উত্তেজন-প্রবপত। এরনিংর তৃষি 
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আমার এই ব্যাধি ভালে! করতে পারবে” শুধু এই কথাটি থেকেই স্পষ্টভাবে বুঝ! 
উচিত যে সংগীত শুনে আমাদের মনে যে আবেগ জাগে তা অনেক সময়েই বিদ্ধ 
শৈল্পিক উপলব্ধিজনিত নয়। বিশুদ্ধ শৈল্লিক উপাদান স্সাযৃতস্ত্রের কাছে আবেদন 
করে তখনই যখন স্নামুতন্ত্র স্বাভাবিক অবস্থায় থাকে এবং কোনো উত্ভেজন!- 
প্রবণতার ব! বিষাদপ্রবণতার বিকৃতির উপর নির্ভর করে ন1। 

সংগীতে আমাদের স্নাযুতস্ত্রের উপর অধিকতর তীব্রতার সঙ্গে ক্রিয়া! ঝরে--এ 
থেকেই প্রমাণিত হয় যে অন্তান্ত শিল্পের তুলনায় সংগীতের শক্তি অধিক। 
কিন্ত এই শক্তি-আধিক্যকে নিবিষচিত্তে পরীক্ষা করলেই দেখা যাবে যে, এই 
আধিক্য গুণগত এবং এর বিলক্ষণ গুণ শারীরবৃত্তগত অবস্থার উপর নির্ভর 
করে। যেবান্তব উপাদান সমস্ত শৈল্িক আনন্দের মধ্যে বৌদ্ধিক উপাদানের 
ভিত্তিস্বানীয় অন্তান্ত শিল্পের চেয়ে সংগীতের ক্ষেত্রেই তা অধিকতর । সংগীত 
অবাস্তব বলেই সব চেয়ে বেশি অশরীরী শিল্প, অথচ বাহবিষয় নিরপেক্ষ 
রূপের খেল! হিসাবে সব চেয়ে ইন্দ্রিয়রঞ্জক ব'লে, ছুই বিরোধী উপাদানকে মিশিয়ে 
এক করার ভিতর দিয়ে, যে স্সায়ু মন ও দেহের যধ্যে অদৃশ্য দূরভাবী সংযোগে 
রুহস্তযয় সেতু তার সঙ্গে নিগুঢ় সাধ্য বহন করে। মনভ্তত্ববিদর] এবং শারীরবৃত্ত- 
শাস্রীর! সমানভাবেই সত্য সম্বন্ধে অবহিত যে সংগীত ম্বাম়ুতস্ত্রের উপরে খুব জোরেই 
ক্রিয়া ক'রে যাবে, কিন্তু ছূর্ভাগ্যের কথ! ছুজনের কেউই উপযুক্ত কোন ব্যাখ্যা 
দিতে পারেননি । যে অমোঘ শক্তিতে ধ্বনি ও দুর সমগ্র মনের সত্তার মধ্যে 
আলোড়ন স্ত্টি করে, যনম্তত্ববিদর! কোনে! কালেই তার উপরে আলোকপাত 
করতে সমর্থ হবে না? কারণ, তা করতে হ'লে বিশেষ বিশেষ স্মাযুসংস্থার সঙ্গে 
উত্তেজনার বিশেষ বিশেষ মানসিক অবস্থার কার্যকারণ যোগ স্থাপিত করতে হবে । 
শারীরবৃত্ত শাস্ত্রের যতো! এত ম্ুসমর্থ বিজ্ঞানও এ সমস্তার সমাধানের জন্ত কোনো 
বড় আবিফার করতে পারেনি । 

এই বিষয়ে যেসব প্রবন্ধাদি লেখ! হয়েছে সেগুলি সংগীতকে অদ্ভূতকর্মার 
জ্যোতির্বলয়ে ভূবিত করছে এবং আমাদের চেতনা ও সংগীতের যধ্যে প্রন্কত এবং 
নিয়মসম্মত যে সম্পর্ক রয়েছে তার বৈজ্ঞানিক গবেষণায় প্রবেশ না ক'রে কয়েকটি 
চিত্তাকর্ষক উদাহরণ তুলে ধরেছে । আমর! চাই বৈজ্ঞানিক গবেবণ1। যিনি 
সংগ্ীতকে ধর্মবৃদ্ধকারক ওধধ ব'লে মনে করেন, সেই ডাঃ আলব্রেকট-এর মতে 
'অন্ধ বিশ্বাস চাইনে অথবা কোনে! বিশেষ পর্দায় গীত ও সংগীত গুনে কুকুর ছেউ ঘেউ 
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করে তার হেতু নির্দেশ করতে বিনি, এই কথা! বলেন যে নিয়মিত চাবুক যেরে যেরে 
কুকুরটাকে ন্নপ করতে অত্যন্ত ক'রে তোলা হত্ষেছে, সেই ওয়েরস্টেডটু-এর মতো! 
অন্ধ বিশ্বাসও চাইনে। 
সংগীতরসিকদের অনেকেই হয়ত জানে না যে শরীরের উপর সংগীতের ক্রিয়া 
এবং সংগীতের ব্যাধি প্রশমনক্ষমতা! সম্বন্ধে বেশ বড় একট! সাহিত্য গড়ে উঠেছে। 
ংগীতের এইসব হাতুড়ে ডাক্তারদের উক্তি অবিশ্বান্ত এবং ব্যাখ্যা! অবৈজ্ঞানিক 
অথচ বেশই কৌহুকাবহ। এরা সংগীতের আহ্ুঙ্গিক এবং গোপ একটি গণকে 
মুখ্য ও অব্যভিচারী ব'লে বড়ো! ক'রে দেখতে চান। 
পিথাগোরাস-এর সময় থেকে (কথিত আছে, সংগীতের সাহায্যে ব্যাধির 
অভুত চিকিৎসা! করেছিলেন ) আল্ম পর্যন্ত এই মতটি বারবার উপস্থিত হয়েছে 
(নতুন দৃষ্টান্তে সম্পন্ন হয়ে এসেছে কিন্ত নতুন গবেষণায় সমৃদ্ধ ইতে পারেনি) 
যে, দেহের উপর সংগীতের উত্তেজক বা শ্সিপ্ককারী প্রভাবের সাহায্যে বহু রোগ 
ভালে করা যায়। পেটের লিচটেন্থাল একটি বিস্তারিত বিবরণ দিয়েছেন 
এবং তাতে দেখিয়েছেন বাতব্যাধি, কটিবাত, অপন্মার, প্লেগ, মুছীরোগ, প্রলাপ, 
তড়কা, অরবিকার, এমন কি নির্বোধতা প্রভৃতি ব্যাধিকে সংগীতের সাহায্যে 


নিরাময় কর! যায়। 
এই সমস্ত লেখকদের প্রমাণ প্রয়োগরীতি অহুসারে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা 


যাস্ক। 

এক শ্রেনী বন্তবাদী দৃষ্টিভঙ্গী "খকে যুক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে চান শব্দতরঙের 
বাস্তব ক্রিয়ার দ্বার। রোগপ্রশমন ব্যাপার সাধিত হয় এবং এ শবতরঙগ শ্রবণস্থায়ূর 
ভিতর দিয়ে লমগ্র সাযুতস্ত্ে সঞ্চারিত হয় এবং সাড়া জাগায়, কলে দেহের ব্যাধিগএন্ত 
অংশে হিতকর প্রতিক্রিয়ার স্থষ্টি হয়। এ সময় যে অনুভূতি জাগে তা, এ সমান 
ম্পন্মনেরই ফল) কারণ আবেগই শুধু দৈহিক পরিবর্তন ঘটায় না, দৈহিক পরিবর্তনও 
আম্বঙ্গিক আবেগ জাগাতে পারে। 

এই মতবাদ অনুসারে [ ওেয়েব নামক জনৈক ইংরেজ লেখকদ্বার! পৃষ্ঠপো বিত)-- 
হতের অহ্গাষী হচ্ছেন নিকোলাই, শ্লেইডের, লিচটেনথাল জে. জে, এজেলঃ 
নুলৎসের প্রমূখ ব্যক্তিরা! ]-সংগীত আমাদের দেহের উপর তেষমিভাবেই ক্রি 
করে, যেমম ক'রে কোনে! অর্গানের বাজন| জানালা-দরজার উপর ক্রিয়। করে-- 
বাযুষ্পশ্দনে তাদের স্পন্দিত করে। এই হতের সমর্থনে নান। চৃষ্টাত্ত দেওয়। হয়, 
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যেমন বোয়ালির চাকরের দৃষ্টান্ত ; করাত ধার দেওয়ার শব্দ গুনে তার মাড়ি থেকে 
রক্ত পড়ত। অথব! সেই সব লোকের দৃষ্টাস্ত, বার! কাচের উপর ছুরি শানাতে 
দেখে তড়কা রোগে আক্রাস্ত হয়েছে । 

কিন্ত সেগুলি ত*যথার্থ সংগীত নয়। সংগীতের এবং অস্তান্ত যেসব ঘটন যা 
আমাদের স্নায়ুর উপর খুব জোরে ক্রি! করে, তাদের মূল ভিত্তি হচ্ছে ধ্বনি--এই 
বিষ্টি, পরবর্তীকালের কয়েকটি সিদ্ধান্ত প্রসঙ্গে ধুবই প্রয়োজনীয় হবে; কিন্ত 
এখানে বস্তবাদী মতবাদের বিরুদ্ধে শুধু এই সতা কথাটাই জোর দিয়ে বললে 
যথেষ্ট হবে যে সংগীতের গুরু তখনই বখন এসব অসংলগ্ন শ্রোত প্রত্যযগুলি শেষ 
ছয়ে যায়| 

আযাডেগিয়ে! যে বিবাদ-অহ্ভূতি জাগায় এবং কোনে! কর্কশ ত্বর যে দৈহিক 
সংবেদন! স্থষ্টি করে প্রক্কৃতিতে তা! সম্পূর্ণ ভিন্ন। 

অন্ত শ্রেণীর লেখকর! € এই শ্রেণীতে কৌম্চ এবং শিল্পতত্ব লেখকর। অস্তভূ-ক্ত ) 
ষনন্তাত্তিক যুক্তির অবতারণ! ক'রে সংগীতের রোগনিরাষয়-শক্ির ব্যাখ্যা ক'রে 
থাকেন। তাদের যুক্তি এই--সংগীত ভাবাবেগ জাগায়, তাতে স্বাযুতন্ত্র ভীষণভাবে 
উত্তেজিত হয় এবং স্নামুতন্ত্রের তীব্র উত্তে গন! ব্যাধিগ্রস্ত অঙ্গে স্বাস্থ্যপ্রদ প্রতিক্রিয়ার 
স্থট্টি করে। এই ধরনের যুক্তির নৈয়ার়িক অসঙ্গতি এত স্পষ্ট যে দেখিয়ে দেওয়ার 
প্রয়োজন নেই, কিন্ত এইসব ভাববাদী মনস্তাত্তিকরা, বস্তবাদী চিন্তার বিরুদ্ধতা ক'রে 
এবং শারীরবৃত্তের সত্যকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা ক'রে এই যুক্তিকে এতদুরে টেনে নিয়ে 
গেছেন বে শ্রবণস্নায়ুর সঙ্গে অন্ান্ত জায়ুর সম্পর্ককে পর্যন্ত অস্বীকার করেছেন 
হোয়াইট € ৬১5৮০ ) নামক জনৈক ইংরেজের প্রমাণের উপর নির্ভর ক'রে । এই 
অন্বীকৃতির ফগ দাড়াচ্ছে এই বে শরবণেন্দ্রিয়ে যে প্রত্যস় স্থষ্টি হচ্ছে, সমগ্র দেহে তা 
সঞ্চারিত হতে পারছে না। 

সংগীতের সাহায্যে প্রেষ বিষাদ জ্রোধ আনম্ব প্রভৃতি নিদিষ্ট ভাবাহ্ৃভূতি 
জাগানে! যার তথ! ছিতকর উত্তেজনা দ্বারা রোগ নিরাময় কর! যায়, এই ধারণাটি 
শিশ্চরই অসম্ভব ধারণ! নয়। “গোল্ভবার্গ-এর বৈহ্থযতচুত্বক শিকল” সম্বন্ধে 
অতিবিখ্যাত টৈজ্ঞানিকদের অন্ততম বৈজ্ঞানিক ঘে কথা বলেছিলেন এই 
ধারণাটি সেই কথাটাই সব সময় যনে করিয়ে দেয়। তিনি বলেছিলেদ-_ 
বৈদ্যতিক প্রবাহ রাগ প্রশযিত করতে পারে কি ন! তা প্রাণিত না! হ'লেও এই 
বিষয়টি নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয়েছে যে গোল্ডবার্গ"এর শিকল বৈহ্্যতিক প্রবাহ 
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উৎপন্ন করতে অক্ষয় । “সংগীতের ডাকারদের+ ক্ষেত্রে প্রয়োগ করলে কথাটা! এমনি 
ধাড়াবে--এ হয়ত সভষ যে বিশেষ বিশেষ আবেগ শারীরিক পীড়ায় কিছুটা 
পরিবর্তন ঘটাতে পারে কিন্ত সংগীতের সাহায্যে ইচ্ছাহুসারে নির্দিই আবেগ উদ্রিক্ত 
কর! যার এ অসম্ভব ব্যাপার । 

মনস্তাত্বিক. এবং শারীরবৃত্তিক--উভয় মতবাদই এই বিষয়ে একমত যে তার! 
প্রশ্নাধীন পক্ষ থেকে অধিকতর প্রশ্নাধীন সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন এবং বিশেষ 
বিশেষ ক্ষেত্রে এ সিদ্ধান্তের প্রয়োগ হয়েছে সবচেয়ে বেশি প্রশ্নাধীন। কোনে! 
কোনে! চিকিৎসা-পদ্ধতিকে নৈয়াস্থিক যুক্তির ভিত্তিতে মমর্থন করলেও করা বেতে 
পারে, কিস্ত এ পর্যস্ত শোন! যায়নি যে কোনে ডাক্তার অরবিকার থেকে রোগীকে 
মুক্ত করার জন্ত যেয়ারবিয়ার-এর পপ্রফেট' শুনতে পাঠিয়েছেন অথব! অন্ত্র- 
চিকিৎসকের ছুরির পরিবর্তে রোগ লার্বাতে ফরাসী বিধলতা ব্যবহার করা 
হয়েছে। 

ংগীত দেছের উপর যে ক্রিক! করে তা! স্বরূপতঃ তত শক্তিমান বা! নিশ্চিত ব1 
মনম্তাত্তবিক ও শৈল্পক-_-ভাবাহ্ষঙ্গ--নিরপেক্ষ নয়, অথবা তত নিক্মম-নিয়স্ত্রিত নয় 
যাতে তাকে আরোগ্যবিধায়ক ব'লে গণ্য করা যেতে পারে। 
ংগ্ীতের সাহায্যে যে যে ক্ষেত্রে রোগ নিরাময় কর! হয়, তাদের ব্যতিক্রম 

বলেই ধরতে হবে এবং এই সাফল্যের মূলে একমাত্র সংগীতই থাকে ন] অন্ঠান্ত 
বিশেষ কারণও থাকে ; অনেকক্ষেত্রে রোগীর বাতিকই একমাত্র কারপরূপে কাজ 
করে। এ খুবই তাৎপর্যপূর্ণ যে, থে একটি ক্ষেত্রে সংগীত আরোগ্যবিধায়ক হয়, সে 
হচ্ছে উম্মাদের চিকিৎসা1! এবং তার ভিত্তি হচ্ছে প্রধানতঃ সংগীত-সংবেদনার 
মনস্তাত্ত্বিক দিকটি । উম্মাদরোগের আধুনিক চিকিৎসার সংগীত প্রয়োগ ক'রে যে 
স্থফল পাওয়া! যায় তা সথবিদ্বিত ঘটনা । এই সাফল্যের কারণ স্নায়বিক আঘাত 
অথব! আবেগের উদ্রেচন নয়, কারণ সংগীতের নিপ্ধকর এবং প্রফুল্পকর প্রভাব । যে 
প্রভাব মনকে যুদ্ধ করে এবং ভুলিয়ে রাখে--অন্ধকার এবং ব্যাধি-_ উত্তেজিত মনে 
আধিপত্য বিস্তার ক'রে থা'কে । এ কথ! নত্য বটে যে রোগী সংগীতের কলাকৌশলের 
দিকের চেয়ে কানে যেটুকু ভালে! লাগে সেইটুকুই বেশি শোনে কিন্ত তবু যদি সে 
যনোধোগ নিবন্ধ করতে লক্ষষ হয়, তাহলে শৈল্পিক আনন্দ--অবশ্য অল্প 
পরিষাণেই-_ উপভোগ করার ধোগাতাকেই প্রমাণিত করে। 

এখন প্রশ্ন--সংগীতের পরিচ্ছন্ন জঞানলাতে এইসব সংগীত দ্বাকা। চিকিৎসা -ব্যাপার 
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কি পরিমাণে সাহায্য করে? প্মরণাতীতকাল থেকে বা লক্ষ্য কর! গেছে-_ 
সেইটিকেই তারা সত্য ব'লে ঘোবণ। করে-- প্রমাণ করে এবং এই কথাই সংগত যে 
'অহ্ৃভূতি ও আবেগ জাগায় তার সঙ্গে সর্বদাই দৈহিক উত্তেজনা মিশে থাকে । 
সংগীত যে আবেগ স্ষ্টি করে তার বড় একটা অংশ দেহজাত- এ কথা একবার 
শ্বীকার করলে এও স্বীকার করতে হয় ষে এই ব্যাপারের সঙ্গে সায়বিক ক্রিয়ার 
খনিষ্ঠ যোগ আছে বলেই তাকে এই দিক থেকেই অর্থাৎ দেছের দিক থেকেই, 
পর্যালোচন! করতে হবে। অতএব কোনে! সংগীতকারই আবেগ ও সঙ্গীতের সম্পর্ক 
সম্বন্ধে শারীরবৃত্তিক গবেষণার অতিসাম্প্রতিক ফলের সঙ্গে পরিচিত না হওয়] পর্যন্ত 
এই সমস্তার বৈজ্ঞানিক সমাধান আশ! করতে পারবেন না|. 

আমাদের অনুভূতির উপর ক্রিয়া করতে গেলে স্থুরকে যে পথে এগোতে হবে 
তা যদি আমরা অনুসরণ করি, তাহলে আমরা 'যোটামুটি ঠিকভাবে দেখতে পাৰ 
এই যে, ত| স্প*নশীল বস্ত্র থেকে শ্রবণস্না়তে. যাচ্ছে। এ বিষয়ের গবেষণায় 
বিশেষভাবে হে্ম্ছোলৎস-এর আবিফারকে ধন্তবাদ জানাতে হয়। এই আবিষ্কার 
তার “লেহছরে কন্‌ ডেন টোনেম্পফিনডুঙ্গেন'-নামক রচনায় লিপিবদ্ধ রয়েছে। 
শ্রুতি-বিজ্ঞান অতি পরিচ্ছত্রভাবেই প্রমাণ করেছে যে কোনে! ৰান্িক অবস্থার 
অধীনে, সাধারণতঃ ধবনি-সংবেদন, এবং বিশেষতঃ কোনে! বিশেষ ধ্বনির সংবেদন 
সভ্ভব। অঙ্গসংস্থান-বিদ্ভা অগুবীক্ষণ বস্ত্রের সাহায্যে শ্রতিযস্ত্রের অতি হুক এবং 
গুহ সংগঠনকে প্রকাশিত করছে। 

পরিশেষে, শারীরবৃত্ত যদিও এই অতিশয় ক্ষুদ্র এবং হুক্্গঠন গুহ বিন্ময়কে নিয়ে 
প্রত্যক্ষভাবে পরীক্ষা নিরীক্ষা! করতে পারেনি, তবু কিছু পরিমাণে এর ক্রিয়াপদ্ধতি 
নির্ধারণ করতে সমর্থ হয়েছে এবং আরে! বেশি কিছু পরিমাণে হেলম্হোল্ৎস- 
প্রত'পাদিত সুত্রের দ্বার! ব্যাখ্যা করেছে তথা, যে প্রক্রিয়া দ্বার আমরা ধ্বনি সম্বন্ধে 
শারীরবৃতস্তগতভাবে সচেতন হই, সেই সমগ্র প্রক্রিয়াটি বোধগথ্য ক'রে তুলেছে। 
এমন কি, এই সব সীম! ছাড়িয়েও বে-ক্ষেত্রে প্রকৃতি-বিজ্ঞান শিল্পতত্বের ঘনিষ্ঠ 
সংস্পর্শে এসেছে, সে-ক্ষত্রেও হেল্মছোল্ৎস-এর “ধ্বনিব্যজন1-হৃতর” (006০5 ০£ 
90080199905 ) এবং ধ্বনিসাম্যশ্নুত্রত্বারা আলোকিত হয়েছে। অতি অল্পকাল 
আগেও এই এলাক। রহন্তাচ্ছন্ন ছিল। কিন্ত ছূর্ভাগ্যক্রমে এইটুকুই আমাদের 
জ্ঞানের পরিধি । সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ অংশ হচ্ছে এই যে শারীরিক প্রক্রিয়ার 
স্বার] ধবনি-সংবেদনা অহ্ৃভৃতিতে মানসিক অবস্থায় পরিবতিত হয়, ত1 আজও. 
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অব্যাখ্যাত এবং চিরকালই অব্যাখ্যাত থাকবে । শারীরতত্ববিদরা জানেন, 
আমাদের . ইন্দ্রিয় শব্দ ব'লে বাকে গ্রহণ করে, তা বস্ততঃ ম্বায়ুপদার্ধের 
মধ্যে আণবিক আন্দোলন বা! গতি। শ্নায়ুকেন্ত্র সম্বন্ধে এ কথা যত প্রযোজ্য» 
শ্রতিসাধক স্নায়ু সম্বন্ধে তার চেয়ে কম প্রযোজ্য নয়। তারা আরো জানেন যে 
শ্রুতিসাধক স্নায়ুর তন্ত্রীগুলি অন্তান্ত সামুর সঙ্গে যুক্ত থাকে এবং সেগুলিতে গৃহীত. 
উত্তেজনাকে সঞ্চারিত করে এবং শ্রবণেন্দ্িয় মধ্য-মস্তিফবের ও নিয়-মত্তিফের সঙ্গে- 
বাগযস্ত্রের সঙ্গে, ফুসফুল এবং অজ্ঞঃকরণের সঙ্গ যুক্ত। অবশ্য, কি বিশেষ রীতিতে: 
এই সকল স্নাযুগুলিকে সংগীত উদ্দীপিত করে তা তারা জানেন ন। এবং কত বিভিন্ন 
রীতিতে সংগীতের কয়েকটি উপাদান-__যেমন স্থুর, ছন্দ, হন্ত্রধ্বনি বিভিন্ন স্বারুর 
উপরে কাজ করে তাও তারা জানেন না| মুরধবণির সংবেদন! কি শ্রুতি- 
সাধক-স্নাহুর-সঙ্গে-যুদ্ত সমস্ত স্নামুতেই সঞ্চালিত হয় অথবা তাদের কয়েকটিতে ? 
কত তীব্রতার সঙ্গে? কোন্‌ সাংগীতিক উপাদান বিশেষতঃ মণ্তিফকে এবং 
কোনগুলি হৃদপিওড ও ফুস্ফুসের সঙ্গে যুক্ত ক্নায়ুমণগ্ডুলীকে উদ্বেজিত করে? নৃত্য-- 
সংগীত যুবকদের মধ্যে (ধাদের প্রবৃত্তি সামাজিক বিধিনিষেধ দ্বারা নিয়স্ত্বিত হয় 
না) সমগ্র দেহের দোলন সৃষ্টি করে, বিশেষতঃ পায়ের দোলন স্য্ি করে--এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। একদেশদরশাঁ না হয়ে কিছুতেই আমর! যুদ্ধসংগীতের- 
ৰা! নৃত্যসংগীতের শারীরিক ক্রিয়া অস্বীকার করতে পারব না এবং তার ক্রিয়াফলকে- 
নিছক মনস্তাত্ত্বিক ভাবাহৃবঙ্গ বলতে পারব না। এর মনস্তাত্তিক দিকটি-_নৃত্যজাত, 
পুর্বোপলন্ব আনন্দের শ্বতি--ব্যাপারটিকে বুঝতে সাহায্য করে বটে কিন্ত 
বিচ্ছিন্রভাবে দেখলে এ ব্যাখ্যা করতে পারে না। নৃত্যগীত বলেই পা নড়ে না, 
পা*কে নড়ায় বলেই এ নৃত্যগীত। অপেরা-প্রেক্ষালয়ে গিয়ে চার পাশে লক্ষ্য, 
করলেই দেখা যাবে, মহিলার! সতেজ বা মনষাতানে! সুর গুনে অজ্ঞাতসারেই 
যাথ! ঝুলিয়ে তাল দিচ্ছেন, কিন্ত “আযডেগিয়োগর ($১৭৪৪1০) বেলায়; তা বত: 
চিত্তাকর্ষক এবং স্বরময়ই হু'ক ন1 কেন, তার! তা করেন না । এ থেকে কি আমরা: 
এই অন্থমানই করব যে কোনে! কোনে! সাংগীতিক উপকরণ, বিশেষতঃ ছন্দোপকরণ 
ক্রিয়াসাধক ক্সায়দের এবং অল্ঠান্তরা ভ্ঞানসাধক ন্গাম়ুদের উদ্বেজিত করে? 
কোনগুলি আগের টিকে, কোনগুলি পরেরটিকে উত্তেজিত করে? 

সংবেদনা-স্থান ব'লে খা প্রধানতঃ পরিচিত, সেই “সোলার প্রেকগায্‌*ই কি. 
বিশেষভাবে সংগীতের দ্বার! উত্তেজিত হয়? অথব! “সিম্প্যাথেটিক গ্যাংগলিয়» 
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উত্তেজিত হয়? কেন একটি ধবমি আমাদের কানে কর্কশ ও কড়া লাগে, অন্তটি 
পরিচ্ছন্ন এবং শ্রুতিমধূর হুর, শ্রতিবিজ্ঞান তা! বিচার করে, একটা ধ্বনি আর একটা! 
ধ্বনিকে নিয়মিতভাবে কি অনিয়মিতভাবে অনুসরণ করছে তার হিসাবে । আবার 
অনেকগুলি যুগপৎ-সন্নিপতিত ধ্বনি কখনও ধ্বনিসঙ্গতির কখনও ধবমিবৈষম্যের স্যষ্টি 
ক'রে তার কারণ নির্দেশ করে ক্রুত অথব! বিলঘ্বিত শ্বরাধাত € বিট্স্‌ ) পরম্পরার 
মধ্যে । অপেক্ষাকৃত সরল ধ্বনি সংবেদনের ব্যাখ্যা শিল্পতত্বজিজ্ঞান্থদের সন্ধষ্ট করতে 
পারে না) ধ্বনি যে অনুভূতির স্থত্টি করে তার! তার ব্যাখ্য! দাবি করেন এবং এই 
প্রশ্নই করেন কেষন ক'রে এক ধরনের স্থুরেল! ধবনিপরম্পর1 বিষাদের অনুভূতি 
জাগায় এবং অন্ত প্রকার সুর আনন্দের অহ্ৃভূতি জাগায়? বিভিন্ন বস্ত্রেয় মধুর 
বাজন। গুনে আমাদের মনে যে ছুনিবার এবং পরম্পরবিরুদ্ধ অনুভূতি জাগে তা 
কোথ|! থেকে জন্মে? 

যতদুর আমর! জানি এবং বুঝতে পারি শারীরতত্ববিদর! এ প্রশ্নের কোনে 
সমাধানের পথ বাতলে দিতে পারেন না। আর তাদের কাছে সে আশ! করলে 
চলবেই বা কেন? কারণ তার] এটুকুও বলতে পারেন না কেন শোকে আমরা 
কাদি, কেন আননে আমরা হাসি, আসলে শোক ও হর্ষ কি তার! তাই-ই জানেন 
না। অতএব যে ব্যাখ্য। বিজ্ঞান দিতে অক্ষম, সেই ব্যাখ্যার জন্ত আমর] বিজ্ঞানের 
শরণাপন্ন ছব না। 

এ কথ! অবশ্য সত্য যে, সংগীত যে আবেগ জাগায় তার প্রত্যেকটির কারণ, 
শ্রবণপ্রতীতিজনিত বিশেষ ধরনের স্নায়বিক ক্রিয়ার মধ্যেই প্রধানতঃ নিহিত, 
কিন্ত কি ক'রে শ্রতিসাধক স্নায়ুর উত্তেজন1 ( তার উৎসও আমর! চিনিনে ) একটা 
মিষ্ট ভাবাবেগে রূপান্তরিত হত্ব, কি ভাবে শারীরিক সংবেদন বা! প্রতীতি যানসিক 
অবস্থায় পরিণত হয়, শেষ পর্যস্ত সংবেদন আবেগে পরিণত হয়--এ সবই এক 
রহস্তময় সেতুর পরপারে রয়েছে এবং কোনো দার্শনিকই এই সেতু অতিক্রম করতে 
পারেননি । এই এক মহাসমন্তাই অসংখ্যরূপে বিরাজ করছে: দেহ ও মনের 
যোগ। এই ধাছুকরী রাক্ষলী ( শ্ফিন্ক্‌স্‌ ) কোনোকালেই নিজেকে সমুদ্রে নিক্ষেপ 
করবে ন!। | 

ংগীতের শারীরবৃত্তগত দিক নিয়ে গবেবণা ক”রে যত কিছু আবিষ্কৃত হয়েছে, 
শ্রুতিগত প্রতীতির যথার্থ হ্বরূপ জামার পক্ষে ত! খুবই প্রস্নোজনীয় এবং সে ব্যাপারে 
এখনও অনেক কিছু করার আছে। কিন্ত আমাদের প্রধান আলোচ্য সংগীতের 
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ক্ষেত্রে তাদের সম্বন্ধে বতটুকু আমরা জেনেছি, তার বেশি বোধ হয় আমর] কখনই 
জানতে পারব না। ূ 
ংগীতশি্গতন্ভে এই আবিষ্কারের ফল প্রয়োগ করতে গিয়ে আমাদের এই 

সিদ্ধান্তেই পৌছতে হয় যে, যে সব তত্ববিদ্‌ উদ্রিক্ত আবেগের ভিত্তির উপর সংগীত- 
সৌন্দর্যকে স্থাপিত করেন, তার! অতি-অনিশ্চিত ভিত্তিভূষির উপরে প্রাসাদ গড়তে 
চান, কারণ তার! এর সংযোগের প্রকৃতি সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অজ্ঞ, সুতরাং তারা কেবল 
অন্ধমান এবং উৎকল্পনাকেই প্রশ্রয় দিতে পারেন। অনুভূতির ভিত্তির উপর দাড় 
করিয়ে সংগীতের ব্যাখ্যা কলা অথব। বিজ্ঞান কারে! কাছেই গ্রাহ হতে পাকে, 
না। ৃ 

কোনো সমালোচক সংগীত শোনার পরে তার মনে যে আবেগ জন্মে সেই 
আবেগের বর্ণন। দ্বারা সংগীতের উৎকর্ষ এবং বিষয়বস্তর গুণাগুণ বিচার করেন 
না, অথবা আবেগকে বিচারের প্রারভ্ভিক বিষয় ছিসাবে গণ্য ক'রে ছাত্রদের মনে 
কোনে! আলোকপাত করতে পারেন না। এটা খুবই গুরুত্বপূর্ণ । বিশেষ চণ্ডের 
নুরের সঙ্গে বিশেষ ধরনের অস্থভূতির যোগ আছে, এটা যদ্দি দুপ্রমাণিতই হ'ত-- 
অনেকে মনে করেন যোগটি প্রতিপাদিতই--তাহলে নবীন সরকারকে তার 
শিল্পপাধনার চরম লিদ্ধিতে পৌছে দেওয়া! খুবই সহঙ্গসাধ্য ব্যাপার হ'ত। এক্প 
চেষ্ট! বাস্তবে করাও হয়েছে । মেখিসন্‌ ভার ফোল্কোম্মেনের কেপেল্‌ মেইন্তের' 
গ্রন্থের তৃতীয় অধ্যায়ে এই বিষয়ে আলোচনা করেছেন এবং কি ক'রে গর্ব, বিনয় 
এবং অন্তান্ত ভাবাবেগকে সংগীতে অনুধিত করা যার তা দেখিয়েছেন। তিনি 
বলেছেন "'ঈর্। প্রকাশ করতে ছুরের মধ্যে ভয়াবহুত গম্ভীরতা এবং বিষাদ সঞ্চার, 
করা দরকার*। বিগত শতাব্বীর আর একজন লেখক হেইমচেন, তার “জেনে- 
রালবাস'-এ, আট পৃষ্ঠ! ব্যয় করেছেন, সংগীত বে উপায়ে “উদ্ধত, কুদ্ধ, বৃথাগর্বা, 
ভীরু অথব! প্রেষার্ড মনের অহৃভূতি”কে প্রকাশ করবে তার দৃষ্টাত্ত দেওয়ার জন্ত। 
এই উত্তট মতের চরষ র্প প্রকাশিত হুয় যখন পাকপ্রণালী গ্রন্থের মতো! হত দিয়ে 
নির্দেশ দেওয়। হয়--ধর'"'ইত্যার্দি ) অথব! ভাত্তলরি ব্যবস্থাপত্রের মতো “আর” ৪২১. 
এই রব চেষ্টা থেকে বড় শিক্ষ! পাওয়া! ধায় এই বে শিল্পের বিশেষ হুত্রগুলি সর্বদাই 
অতি-অব্যাণ্ড অথব! অতি-অতিব্যাপ্ত | 

সংগীতের দ্বারা আবেগ উদ্দীপিত করার জন্ত যে সব যিখ্যা হুত্র কর! হয়েছে- 
তাঘের সঙ্গে শিল্পতত্বের সম্পর্ক ততটুকুই কম, বতটুকু কম এই সিদ্ধাত্তটির সঙে- 
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সংগীত যে ফল স্থপ্টি করে তা বিগুদ্ধ শৈল্পিক নয়, তার অবিচ্ছেভ একটি অংশ 
প্রকৃতিতে শারীরিক । শৈল্পিক ব্যবস্থাপত্রের উদ্দেশ্য হবে সংগীতকারকে সংগীতে 
সৌন্দর্য স্থষ্টি করতে শেখানো, শ্রোতাদের মধ্যে বিশেষ কোনে। আবেগ স্থি করতে 
শেখানে! নয়। কার্ধক্ষেত্রে এই স্থত্রগুলি কত নিক্ষল, কার্যকরী হতে গেলে কি 
'বাছুশক্তি তাদের থাক! চাই, তা! বিচার ক'রে দেখলেই ভালোভাবে প্রমাণিত 
হবে| কারণ, যদি আমাদের অহ্থভূতির উপর প্রত্যেকটি সংগীত-উপকরণের প্রভাব 
অনিবার্ধ এবং জনির্দেশ্যই হয়, তাহলে আমর পিয়ানোর পর্দাগুলিকে যেভাবে 
বাজাই ঠিক সেইভাবেই শ্রোতার মনকেও বাজাতে পারতাম। যদি ধরেও নেওয়া 
বায় যে এ সম্ভব, তাহলেও প্রশ্ন থাকে তা দিয়ে কি সংগীতের উদ্দেশ্ট সাধিত 
হয়? এই প্রশ্রই একমাত্র খাটি প্রশ্ন । এর উত্তরে “না” ছাড়া আর কিছুই বলা বার 
না। শুধু স্ুরসৌন্দর্যই হচ্ছে সেই যথার্থ শক্তি য! সুরকার প্রদর্শন ক'রে থাকেন। 
প্ুরসৌন্দর্যকেই কাণ্ারী ক'রে তিনি নিরধিঘ্বে কালতরঙ্গ পার হয়ে যান) সেখানে 
'আবেগ-উপকরণটি ভরাডুবি থেকে তাকে রক্ষ/ করতে পারে না। 

সংগীতের দ্বার! উদ্রিক্ত আবেগের বিলক্ষণ €বশিষ্ট্য কি এবং এ আবেগ 
প্রকৃতিতে আসলে শৈল্পিক কি না--আালোচ্য ছু”্টি বিষয়ের নিষ্পত্তি একটি 
বিবয়ের স্বীকৃতির উপরে নির্ভর করছে এবং সেই বিষয়টি হচ্ছে_-আমাদের দ্সাসুতস্ের 
উপর তীব্র ক্রিন্না। এই ব্যাপারটিই ব্যাখ্যা করে, কতখানি শক্তি নিয়ে এবং 
প্রত্যক্ষভাবে সংগীত আবেগ উদ্দীপিত করতে সঙ্গম। 

ংগ্রীতের ক্রিয়া শরীরের উপর বেশি, তত তা! অশৈল্গিক--এ সিদ্ধান্তের বিপরীত 

কিছু চিস্ত। করলে ঠিক হবে ন1!। সংগীতের স্থতি এবং ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে আর একটি 
দিকেও জোর দিতে ছবে এবং সেই দ্িকটি--সংগ্নীত বিশেষভাবে আবেগ উদ্মীপিত 
করে-_এই চিস্তার বিরোধী এবং অন্তান্ শিল্পের ক্ষেত্রেও সমানভাবে লক্ষণীয় । 
এই বিবয়টি হচ্ছে বিশুদ্ধ ধ্যানক্রিয়। / পরব্তাঁ অধ্যায়ে সংগীতের ক্ষেত্রে এই বিশুদ্ধ 
ধ্যানের বিশেষ কার্যকারিতা সম্বন্ধে এবং এই ধ্যানের সঙ্গে আমাদের চেতনার 
নবিচিঅ সম্পর্ক সম্বন্ধে আলোচনা করা হবে। 


পঞ্চম অধ্যায় 
সাংগীতিক ধ্যান 


লংগী ত-শিল্পতত্বের ঠবজ্ঞানিক বিকাশের সবচেয়ে বড় অন্তরায় হচ্ছে অহৃভূতির 
উপরে সংগীতের ক্রিয়াকে অহ্চিত গুরুত্ব দেওয়া । এই ক্রিয়া! যত প্রবলতর হয়, 
ততই তাকে সাংশীতিক সৌন্দর্যের প্রমাণ ব'লে প্রশংসা কর! হুয়। কিন্ত আমরা 
দেখেছি যে, সংগীতের সবচেকে প্রবল প্রতিক্রিয়া প্রধানতঃ শ্রোতার শারীরিক 
উত্তেকঙ্জনারূপেই দেখ! দিয়ে থাকে। অ্ায়ুতন্তরকে গভীরভাবে আলোড়িত করার 
যে শক্তি সংগীতের আছে, তার উত্স মনোরঞ্জন ও মনঃকলিত শিল্পর্পটি নয়, তার 
উৎল বে উপাদান নিয়ে সংগীত কাজ করে এবং যে উপাদানকে প্রকৃতি শারীর- 
বৃত্িক পর্যানের নিগৃঢ এক প্রকার সাধর্ম্য দান করেছে, সেই উপাদানটি। 
সংগীতের সেই আদিম উপাদান--ধ্বনি এবং গতি-ই, সংগ্ীত-রসিকদের অলসতর্ক 
অন্ছভবের জন্ত শিকল গঠন করে এবং এর শিকলের ঝন্ঝনানি সংগীত-রসিকদের 
খুবই প্রিয় । আবেগের লঙ্গে সংগীতের যে স্বাভাবিক বন্ধন আছে তাকে আমরা! 
শিথিল করতে চাইনে, কিন্ত এ আবেগ বা ধ্যানক্রিয়ার সঙ্গেও বেশি-কম বর্তমান 
থাকে, ততক্ষণই শৈল্পিক মূল্যের অধিকারী হয় যতক্ষণ আমর! তার শৈল্পিক 
উৎপত্তি সম্বন্ধে অবছিত থাকি, অর্থাৎ যতক্ষণ আনন্দ সম্পূর্ণক্ধপে একটি হুন্দর 
বস্ত দেখা থেকে পাওয়া! যায় এবং হ্থন্দর বস্তটি বিশেষ ব্ূপের মধ্যেই নিছিত। 

যেখানে এই চেতন! অবর্তষান, সেখানে শিল্পকর্মটিকে ধ্যান করার সময় আমর! 
অন্ত কিছুর প্রভাবাধীন হয়ে পড়ি । যেখানে মন ধ্বনির বিশুদ্ধ পাদাথিক উপাদান 
সবার! অপহৃত হয়, সেখানে এই ধরণের প্রতিক্রিয়া স্যছি করার শিল্পের গর্ব করার 
অত বস্ত নিজের কমই থাকে । এইভাবে যারা সংগীত শোনেন অথব! অনুভব 
করেন, তাদের সংখ্যাই বেশি । এই নিজ্রিত্ন গ্রহণের অবস্থায় তার! সংগীতের 
মধ্যে বাআদিম উপাদান সেই উপাদানটি দ্বারাই প্রভাবিত হুন এবং সুরপ্রবাহ 
স্বারা স্থষ্ট এক অস্পষ্ট অন্ুভবাতীত ইন্দ্রিক্-উদ্দীপনার স্তরে চ'লে যান। সংগীতের 
প্রতি তাদের যে যনোভজি দেখ! দেয় তা সমীক্ষকের মনোভঙ্গি নয়, অনেকট। 
মনোবিকারধ্রন্তের যনোভটি । তারা! যেন জাগ্তন্বপ্রের অবস্থার থাকেন এবং 
খবনিমক্ব শৃঠতার মধ্যে আত্মহারা হয়ে যান। তাদের বন সর্বক্ষণ কৌতুহল ও 
প্রত্যাশায় আকুল হয়ে থাকে । 


৯৬ . সংগীতে সুন্দর 


সংগীতের মুখ্য উদ্দেশ্ট আবেগ উদ্দীপিত কয়া--এ ধারণ! যে সংগ্ীতকার 
পোষণ করেন, ার কাছে আমর! যদ্ধি বিভিন্ন সংগীত পরিবেশন করি--মনে করা 
যাক এ সংগীত আনন্বজনক ও চুল ভাবব্যঞ্জক--তবে এ সংগীতগুলি তার মধ্যে 
সমান মাত্রায় প্রতিক্রিয়া জাগাবে। তার অনুভব গ্রহণ করবে সেই সাধান্ত 
উপাদানটিই ঘা সব সংগীতের মধ্যেই বর্তমান, কিন্ত প্রত্যেকটি রচনার বিশেষ 
বৈশিষ্ট্য এবং শৈল্পিক ব্যাখ্যানের বিশেষত্ব অলক্ষিতই থেকে যাবে। অবশ্য যিনি 
প্রকৃত শ্রোতা তিনি সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে চলেন। রচনার যে বিশিষ্ট রূপ ও প্রকৃতি 
রচনাটিকে সমজাতীর পদার্থের মধ্যে সুম্পষ্ট ব্যক্তিত্বের ছাপ দিয়েছে, সেই দ্ধপ ও 
প্রক্কতি তার মনোযোগকে এমন প্রবলভাবে আকৃষ্ট করে যে, রচনাটিতে একই 
অথবা ভিন্ন ভাবাবেগকে প্রকাশ কর! উদ্দেশ হয়েছে কি না এ প্রশ্নটি একটুও 
ভেবে দেখতে যান না । বিশিষ্ট শিল্পকর্মের বিচার না! ক'রে, কেবল নৈর্বযক্িক 
অনুভূতির সন্ধান করার অভ্যাস, বেশি পরিমাণে সংগীতের ক্ষেত্রেই অহস্যত হয়ে 
থাকে। এর সঙ্গে তুলনা! কর! যায় প্রার্কৃতিক দৃশ্টের উপরে আলোকপাতের 
অভূত ক্রিয়াকে। এ আলো! কারে! কারো! চোখে এমন ধাধা স্থষ্টি করে বে 
ভার। আলোচিত বস্তটিকেই দেখতে পাবেন ন!। বিচারবিহীন, কাজেই দ্বিওণ 
ব্যাঘাত-্থক্টিকারী, একট! সাধারণ প্রতীতি, তাদের বিশ্লেংপাত্বক ইন্ত্িয়ের উপরে 
সজোরে নিক্ষিণ্ড হয়। 

সংগীতের গতিবিধিকে খনিষ্ঠভাবে অনুসরণ করার পরিবর্তে এই সব 
অতুযুৎসাহীর! অর্ধজাথত অবস্থায় আসনে গা এলিয়ে দিয়ে থাকেন এবং নিছক 
ধ্বনিপ্রবাহের দ্বারা আন্দোলিত হুন। ধ্বনির শক্তি কখনও বৃদ্ধি পেয়ে, কখনও 
কামে, কখন উদ্দীপক পর্দায় চড়ে গিয়ে, কখনও ধীরে ধীরে মিলিয়ে থেমে তাদের 
মধ্যে এমন এক অন্পষ্ট সংবেদন-প্রবাহ তৈর্বি করে যাকে তার! সরল বুদ্ধিতে 
বৌদ্ধিক ক্রিন্নার ফল ব'লে কল্পনা! করেন। শ্রোতাদের মধ্যে এই শ্রেণীই সবচেয়ে 
সহজে তুষ্ট হয় এবং এরাই সংগীতের মর্ধাদাকে নীচু ক'রে ফেলে। এদের 
কানের মেই বিচারক্ষমত। নেই ব1 শিল্পস্ুবমাবোধজনিত আনন্দ উপলদ্ধির জন্ত 
আবশ্ক। একটি ভালো চুরুট খাওয়ার, দ্ুখাস্ত খাওয়ার অথব। উঞ্ণজলে স্নান 
করার আনন্দ এবং একটি সংগীতের সুষমা উপলব্ধির আনন্দ একই। কারে! 
কারে। অলম ও উদ্দাসীন মনোভঙিতে এবং কারে! কারে! উম্ম উল্লাসে একই 
নীতি সক্রিন্ন এবং ত1 হচ্ছে সংগীতের আদিম উপাধানজাত আনন্ব। 


ংগীতে স্থল্দর , ৯৭ 


শ্রসঙ্গতঃ বলছি, যে সমস্ত শ্রোতা বোধের পরিতৃপ্তির পরিবর্তে ভাবাবেগেন 
উদ্রেক বেশি কামন1 করেন, তাদের জন্ত আধুনিককালে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ সংগীতের 
চেয়েও শক্তিমান জিনিস আবিষ্কৃত হয়েছে ; আমর! “ইথর' এবং “ক্লোরোকফর্ম-এর” 
কথা বলছি। এ বিষয়ে কোনে সন্দেহ নেই, এই সকল সংজ্ঞাবিলোপী ওষুধ 
আমাদের সমস্ত দেছটিকে আনন্দদায়ক ও শ্বপ্রকল্প সংবেদনার মেঘে আচ্ছন্ন ক'রে 
রাখে, তার ফলে মদ্ধপানের মত অসভ্য নেশার দিকে ঝঁফে পড়ার আর কোনো 
প্রয়োজন থাকে ন!। অবশ্ট একথ| স্বীকার করতেই হবে যে এরও মধ্যে সাংগ্ীতিক 
ক্রিয়াফল কম নেই। 

এই দৃষ্টিভী থেকে দেখলে সংগীত প্রকৃতির স্বত-স্ফুর্ত শ্রেণীর মধ্যেই অস্তভূণ্ত। 
তা আমাদের সহজেই মুগ্ধ করে এবং তার আম্বাদন স্ষ্টিসচেতন স্ছজননীল মনের 
ভাবনার মধ্যে প্রবেশ করতে বাধ্য করে না। একাশিয়ার (৪০৪০9 ) নুমিষ্ট গন্ধ, 
চোখ বন্ধ ক'রে ম্বপ্রাবিষ্টের মত গ্রহণ কর] যেতে পারে, কিন্তু মানববৃদ্ধির স্যষ্টি 
গ্রহণ করতে শ্বতন্ত্র মনোভঙ্গিই আবশ্যক, অবশ্ট যদি না আমর! তাকে উদ্দীপক 
বস্তর আ্তরে নামিয়ে নিয়ে যাই। সংগীতে এটা যত সহজে সম্ভব হয়, অন্তান্ত শিল্পে 
তত সহজে সম্ভব হয় না; কারণ, সংগীতের যেটি উপাদান তাকে বিনাবোধে 
উপভোগ কর! অম্ভব। অন্তান্ত শিল্পের স্থায়ী ফলের তুলনায় ধ্বনির পলাতক! 
প্রকৃতি তাৎপর্যপূর্ণভাবেই স্বাঙ্গীকরণ-ক্রিয়াটির কথাই আমাদের মনে করিয়ে 
দেয়। 

আমর1 একটি স্থুরকে দেহের ভিতর নিতে পারি, কিন্ত একটি ছবিকে, একটি 
নির্বাক ছবিকে অথব1'একখানি নাটককে তা করতে পারিনে । এই কারণেই অন্ত 
কোনে। শিল্পকে এতখানি অবাস্তর কাজে লাগানো যায় না। এমন কি একটি সর্বোৎকৃষ্ট 
সংগীতকেও ভোজসভায় পরিবেশন কর! যেতে পারে এবং অপাচ্য খাগ্ধকে পরিপাক 
করার ব্যাপারে কাজে লাগানে! যেতে পারে । সংগীত একই সঙ্গে সব শিল্পের 
চেয়ে বেশি অনিবার্ধয এবং বেশি প্রশ্রয়প্রা্ড । দরজায় ব্যারেল অর্গান বেজে 
উঠলে আমরা শুনতে বাধ্য হুইঃ আবার মেগ্ডেলশোন-রচিত “সিমফোনি'ও 
আমাদের মধ্যে গীত-রলাম্বাদন জাগাতে সক্ষম হয় না। 

-শ্লংগীত শ্রবপের এই আপত্তিকর রীতি অবশ্থ সেই সুদ আনন্দেরই সামিল যে 
আনন্দ অশিক্ষিত জনসাধারণ বিভিন্ন শিল্পের বন্ত-উপকরণ থেকে লাভ ক'রে থাকে, 


অন্তপক্ষে এর ভাবের দিকটি ব্যক্ত হয় শুধু যুধিমেয় লোকের অনুশ্ঈলিত বোধশক্তিরই 
গু 
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কাছে। সংগীতের অশৈল্পিক ব্যাখ্যা! যে যথা কথিত বস্তু-উপাদান থেকে, ধ্বনিপরম্পরার 
বৈচিত্র্য-প্রাচুর্য থেকে পাওয়া যায় তা নর, পাওয়া যায় তাদের অস্পষ্ট সমষ্িগত 
ফলম্বক্ধপ যে অনির্বচনীয় অহৃভূতির স্ষ্টি হয় সেই অহৃভূতি থেকে । এ থেকেই 
বুঝতে পার! যায়, সংগীতের রূপ ও বিষয়বস্ত সম্পর্কে বৌদ্ধিক উপাদান কেন এত 
বিশিষ্ট স্বান অধিকার ক'রে আছে। যে ভাবাবেগ সংগীতটিতে পরিব্যাপ্ত থাকে 
তাকেই অভ্যাসবশে রচনার চাল, ভাব এবং আত্মা বলে মনে করা হয়, অন্তপক্ষে 
ধ্বনির নির্দিষ্ট পারম্পর্যের মৌলিক ও শৈল্পিক সংযোগ ব! বিস্তাসকে বল! হয়, রূপ 
বা আধার--অনিন্থ্িয়-গ্রাহ ভাবের বাস্তব আচ্ছাদন ; কিন্ত রসিক বোদ্ধ! ধরতে ও 
বুঝতে চেষ্টা করেন, প্রতিভাবান শিল্পীর রচনার মধ্যে যে ম্বরকর্ষ থাকে সেই কর্মের 
র্বপটিকেই ; নিধিশেষ ভাবাবেগের অস্পষ্ট অহ্ৃভূতি নয়, এই সকল বাস্তব 
ক্বপকল্পনাই রচনার আত্বা। ব্ধপই (রাগরূপ) সংগীতের প্রকৃত বিষয়বস্তু, বস্ততঃ 
আমল সংগীত। তথাকথিত বিধষয়বস্ত্ব অর্থাৎ ভাবাবেগ থেকে এন্বতস্ত্র। এই 
ভাবাবেগ সংগীতের বিষয়বস্ত ব| দ্ূপ কোনোটিই নক্ব, একট! প্রতিক্রিয়া মাত্র। 
তেমনি, যাকে নিছক বস্ত ব'লে, সঞ্চারণ করার মাধ্যম ব'লে মনে করা হয় তা 
একটি চিন্তাশীল মনের স্যষ্টি, অন্যপক্ষে যাকে বিষয়বস্তু ব'লে ধর! হয়, সেই 
আবেগ-কলশ্রতি ধ্বনির পদার্থধর্মের অন্তর্গত, এবং তার অধিকাংশই শারীরবুতের 
ৃত্রের ঘার। নিয়ন্ত্রিত । 

উল্লিখিত আলোচনা সংগীতের তথাকথিত “নৈতিক ফলশ্রতি'র বখার্থ মূল্য 
নির্ধারণে আমাদের সাহায্য করে। এই “নৈতিক ফলশ্রুতি' শারীরিক ফলশ্রুতির"ই 
অন্যতম উজ্জল বৃত্তাংশ ব'লেজাহির কর! হয়ে থাকে এবং প্রাচীন লেখকর! 
এসম্বন্ধে ববার বছ কথ! বলেছেন । এই অর্থে সংগীত হুন্দর বস্তু ছিসাবে লেশমাত্র 
আম্বাদিত হয় ন!, কারণ সংগীত প্রক্কতির জাস্তব শক্তির মত ক্রিয়া! করে এবং 
নিরর্থক কাজ করতে আমাদের উত্তেজিত করে। অতএব এর কাজ হয় যথার্থ 
শৈল্পিক উপভোগের সম্পূর্ণ বিপরীত ব্যাপার । 

বল। বাছল্য, সংগীতের তথাকথিত “নতিক ফলশ্রুতি' এবং বহৃষ্বীকত “শারীরিক 
ফলশ্রুতি'র মধ্যে অনেক পরিমাণে মিল আছে । যে অধমর্ণের গান গুনে সবটা 
খণই মকুব ক'রে দেয় লেই বার বার তাগিদদাত! উত্তমর্ণ, এবং যে “ওয়ল্জ, 
€৬/৪12) নৃত্যের হুর শুনে হঠাৎ আসন ছেড়ে উঠে নাচতে থাকে; সেই ব্যক্তি, 
একই প্রতিক্রিয়ার অধীন। পূর্বোক্ত ব্যক্তি হুরনঙগতি ও রাগের হ্ল্মে উপাদান 
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দ্বারা বিচলিত হয়, শেষোক্ত ব্যক্তি বিচলিত হয় ছন্দোলয়ের স্পর্শগ্রাহ উপাদানের 
স্বারা। ছু'জনের কেউই স্বাধীন ইচ্ছায় কাজ করে না, কেউই উন্নততর মানসিক 
ক্রিয়া! বা নৈতিক সৌন্দর্য দেখে অভিভূত হয় না; অভিভূত হয় প্রবল স্ায়বিক 
উত্তেজনার ফলে। মদদে যেমন জিহ্বাকে শিথিল ক'রে দেয়, সংগীতেও তেমনি পা 
অথবা হদয় টলিয়ে দেয় । কিন্ত এই সব বিষয়ে বিজিতের ছুর্বলতাই শুধু প্রমাণিত 
করে। নির্বিচার, ন্লিরুদ্ধেশ এবং উদ্দেশ্হীন আবেগের দাস হওয়া, আমাদের 
ইচ্ছাশক্তি ও বৃদ্ধিশক্তির সঙ্গে যার সম্পর্ক নেই এমন কোনে! শক্তির স্বারা উদ্দীপিত 
হওয়া, মাহুষের মনের উপযুক্ত কাজ নয়। লোকে যদি শিল্পের বস্ত-উপকরণের 
প্রতিক্রিয়ায় অভিভূত হয়ে প'ড়ে আত্মনংযম হারিয়ে ফেলে, তাছলে তা যেষন 
শিল্পের পক্ষে গৌরবের বিষয় নয়, ব্যক্তির পক্ষেও তেমনি তা আরো! কষ গৌরবের । 

অবশ্য সংগীতের উদ্দেশ্ট এ ধরনের প্রবণতা দিয়ে মনকে ভারাক্রাস্ত করা নয়ঃ 
তবে অহুভববৃত্তির উপরে সংগীতের তীব্র ক্রিয়া! এক অর্থে উপভোগকে সম্ভব ক'রে 
তোলে । সংগীত স্নায়ু শিথিল ক'রে দেয়, সংগীত ভক্তদের নপুংসক ও নিস্তেজ 
ক'রে তোলে--এই নিশ্বার উপর ভিত্তি ক'রেই সংগ্ীতকে প্রাচীনকাল থেকেই 
আক্রমণ করা হচ্ছে। 

ংগীত পরিবেশন করা হয় যেখানে “অনির্দিষ্ট অহ্ভূতি' জাগানোর জন্ত এবং 

আবেগের খাদ্য যোগানোর জন্ত সেখানে এ নিন্দা খুবই যুক্তিযুক্ত । বীটোফেন 
চেয়েছিলেন সংগীত দিয়ে “মনে আগুন জালাতে+; অন্ততঃ “এ কর! উচিত'-_ 
এ ধারণা তিনি পোষণ করতেন। কিন্ত এ কি সম্ভব নয় যে, যে আগুন সংগীত 
দ্বার! প্রজালিত, ও পরিপোধিত হয়, তা মাহষের সাধ্যায়ত্ত ইচ্ছাশজির ও বৃদ্ধিশক্কির 
প্রবৃদ্ধিকে ব্যাহত করতে পারে ? 

সংগীতের প্রভাব সম্পর্কে এই নিন্দাবাক্য আমাদের কাছে নির্বিচার প্রশংসার 
চেয়ে অধিকতর মর্যাদান্চক ব'লে মনে হয়। সংগীতের শারীরিক ক্রিয়াফল যেষন 
জাযুতস্ত্রের বিকৃত উত্তেজনাপ্রবণতার তারতম্যের সঙ্গে বেশিকম হয়, তেমনি ধ্বনির 
নৈতিক প্রভাবও মনের এবং চবিত্রের স্থুলত্বের অন্থপাতে কার্ধকরী হয়। সংস্কৃতির 
মান যত নীচু হয়, তত এই সব ব্যক্তির ক্রিয়াক্ষমত| বেশি হয়। সকলেই এ কথ! 
জানেন যে, অসভ্যদের মধ্যে সংগীতের ক্রিয়া সবচেয়ে শক্তিশালী । 

কিন্ত সংগীতশিল্ের তত্ব নিয়ে যার! বিচক্ষণ হয়ে উঠেছেন তারা এতে নিরুৎসাহ 
হন না) এমন কি প্রাণীদেরও উপরে সংগীত কি ভাবে প্রভাব বিগ্তার করেছে তার 
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বহু দৃষ্টান্ত তার! ভূমিকান্বরূপ উদ্ধত করতে ভালোবাসেন। এ কথ! সত্য, 
রণতেরীর ধ্বনি অশ্বের মধ্যে সাহস সঞ্চার করে এবং যুদ্ধের আগ্রহ বৃদ্ধি করে, 
বেছাল! ভন্গুকের মধ্যে নাচের প্রবণত! জাগায় এবং বেছালার মনমাতানে সুরের 
সঙ্গে সঙ্গে ক্ষুদ্রকায় মাকড়সা! এবং বিরাটকায় হাতীও দেহ দোলার। কিন্ত কথা 
হচ্ছে এদের দলে থেকে সংগীতরলিক হওয়। কি খুব একটা সম্মানের বিষয়? 
পশুদের এই সব কৃতিত্বের পর আলে যাহষের কৃতিত্বের কথা । এদের অধিকাংশই 
হচ্ছে মন্ত্রীন আলেকজা্ার লহ্বন্ধে যে গল্প প্রচলিত আছে তার মত। টিযোথিউস-এব 
বাশি শুনে আলেকজাগ্ডার ক্ষিপ্ত হয়ে উঠেছিলেন এবং একটি গানের প্রভাবে 
আবার শান্ত হয়েছিলেন । আলেকজাগ্ডার-এর চেয়ে কম খ্যাত ডেনমার্ক-এর রাজ 
এরিকাস বোনাম সংগীতের প্রভাব পরীক্ষা! করার জন্ত বিখ্যাত একজন সংগীত- 
শিল্পীকে ডেকে পাঠিয়েছিলেন, ভার সামনে গান করবার জন্ত । অবশ্য অস্ত্রশস্ত্র 
সব নাগালের বাইরেই রেখেছিলেন । গায়ক তার ত্বরের আরোহ-অবরোহ দিয়ে 
শ্রোতাদের যনে প্রথম বিবাদ জাগিয়ে তুললেন এবং অনতিবিলম্বে বিবাদের 
পরিবর্তন ঘটিয়ে হাসির বা! হর্ষের উদ্রেক করলেন। এই হর্যকে ক্রমে ক্রমে বাড়িয়ে 
উন্মস্ততার পর্যায়ে নিয়ে গেলেন। তারপর প্রাজা কক্ষ থেকে জেগে বহির্গমন 
করলেন, অনি ধারণ করলেন এবং পার্থে দণ্ডায়মান চারজনকে হত্যা করলেন” 
(এলবার্ট ক্রাস্তসিয়াস ) ডেন .*, লিব.*.&ম ও ৩য় অধ্যায়) জেনে রাখ! ভালো 
তিনিই আমাদের মহাত্মা এবিক। ্‌ 

সংগীতের এই ধরনের নৈতিক প্রভাব যদ্ধি এখনও প্রচলিত থাকে, তা হ'ল যে 
যাছুকল্প শক্তি দণ্তভভরে নিজের গণ্ডি পেরিক্সে গিকে, মনের চিন্তা ও সক্ষল্পকে লেশমাত্র 
গ্রাহ না৷ ক'রে, মানুষের মনকে বিভ্রান্ত ও প্রভাবাধীন ক'রে ফেলে সেই শক্তিকে 
নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে বিচার করবার জন্ত যে মানসিক স্থের্য অপেক্ষিত, তা পাওয়ার 
জন্ত অবিরাম আমাদের মধ্যে ঘবণামিশ্রিত ক্রোধ জাগিয়ে রাখ! উচিত | 

ংগীতের বিখ্যাত বিখ্যাত জয়্চি্ধ অধিকাংশই অতীতকালে লাভ কর! 

গেছে--এই বে মন্তব্য তা আমাদের এগুলিকে শুধুমাত্র ইতিহাসের আলোকে 
দেখার জন্তই প্রেরণা দেয়। 

এ বিষয়ে কোনে! সন্দেহই নেই যে সংগীতের ক্রিয়। আমাদের উপরে যতখানি 
প্রাচীন জাতির উপরে তার চেয়ে অনেক বেশি প্রত্যক্ষ ) কারণ সভ্যতার আদিম 
অবস্থায় মানুষ প্রাকৃতিক শক্তির দ্বার যত অধিকতর সহজে প্রভাবিত হয়, সভ্য 


সংগীতে সুন্দর ১৪১ 


অবস্থায় অর্থাৎ বখন বুদ্ধিশক্তি ও চিস্তাশক্তি উন্নততর স্তরে উন্নীত হয়, তত 
সহজে প্রভাবিত হয় না। এই হ্বাভাবিক ম্পর্শকাতরতা গ্রীকষুগের সংগীত 
স্বার! বিশেষভাবে পরিপোধিত হয়েছিল। এঁ যুগের সংগীত, আধুনিক যুগে শিল্প 
বলতে বা বুঝায় সে অর্থে শিল্পপদবাচ্য ছিল না। ধ্বনি ও লক প্রায় শ্বতনতরভাবেই 
নিজ নিজ কর্তব্য সম্পন্ন করত এবং তাদের দেস্তক্লিই আড়ম্বর দিয়ে আধুনিক 
যুগের সংগীতের সমৃদ্ধ ও নুন্দররূপের স্থান পূরণ করার চেষ্টা করত। এ সময়ের 
গীত সম্বন্ধে যা-কিছু আমর! জেনেছি তা থেকে এই সিদ্ধান্তই করা যায় যে, তার 
কাজ ছিল নিছক ইন্ট্রিয়কে তৃপ্ত করা_-অবশ্য সেই সীমার মধ্যে থাকলেও যথেষ্ট 
মাআায় সংস্কত করার ন্বুযোগ তাতে ছিল। শিল্পের আধুনিক মানদণ্ডে বিচার 
করলে প্রাচীন যুগে সংগীত ব'লে কিছু ছিল না। থাকলে তা কখনই তিরোহিত 
হয়ে যেত না, প্রাচীন কাব্য, ভাক্র্য ও স্থাপত্য পরবর্তা ক্রমোন্রতিতে যতখানি 
গুরুত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণ করেছে, ততখানি গুরুত্বপূর্ণ অংশই গ্রহণ করত। ধ্বনির 
অতিন্ক্ে সম্পর্কের গভীর অনুধ্যান বিষয়ে খ্রীকর্দের যে অহ্রাগ তা সম্পূর্ণভাবে 
বৈজ্ঞানিক প্রশ্ন এবং আমাদের বর্তমান আলোচনার সঙ্গে তার কোনো! সম্পর্ক নেই। 
সুরসঙ্গতির (হারযোনি ) অভাব, ছড়ার (রিসাইটেটিভ ) অতি সংকীর্ণ 
পরিধির মধ্যে রাগ-বিস্তারের দন্ত এবং শেষ পর্যন্ত প্রাচীন স্থুরকে থার্থ সাংগীতিক 
রূপকল্পের বহুরূপিতায় বিস্তারিত করার সুযোগের অভাব, তখনকার সংগীতকে 
ষথার্থ সংগীতশিল্লের মর্যাদা! দেওয়ার পক্ষে সম্পূর্ণ অহ্পযুক্ত ক'রে রেখেছিল। 
তখন সংগীতের কোনে! শ্বাততস্ত্রযও ছিল না, কারণ সর্বদাই তা কবিতার, নৃত্যের 
ও মুকাভিনয়ের, অন্ত ভাষায়, অন্যান্ত শিল্পের আন্ুবঙ্গিক হয়ে থাকত । সংগীতের 
একমাত্র উদ্দেশ ছিল ভালকেঃ বিভিন্ন যন্ত্রের ধ্বণিকে প্রাণবান ক'রে তোলা এবং 
শেষ পর্যস্ত, ছড়ার সুরকে চড়িয়ে দিয়ে শব্দের ও ভাবের ভাব্য তৈরি করা। এই 
কারণে সংগীতের কাজ খুবই সীমাবদ্ধ, বিশেষ ক'রে ইন্দ্রির়-তোবণের এবং সংকেতের 
গপ্ডির মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। এইসব দিকে মনোযষোগ নিবদ্ধ রাখার ফলে 
স্বাভাবিক ভাবেই এগুলিকে খুব শক্তিশালী ফলপ্রন্ছ মাধ্যমে পরিণত করা হয়েছিল । 
প্রাচীন যুগের সংগীতের, সাংগ্ীতিক উপাদান প্রচুর চিন্তার, এমন কি প্রত্যেকটির 
পর্দার বিশেষত্ব অন্থসারে এবং বণিত ও সংগীত শবের সঙ্গে খাপ খাওয়ানোর জন্ত 
ডেমিসেমিটোরস এবং এনছারমোনিক ফ্যাষিলি অফ সাউগুস্‌-এর . ব্যবহার, 
'আধুনিক যুগের সংগীত খুব অল্পই জানে | তাদের সংকীর্ণ গপ্ডির মধ্যে এই সকল 


১৪২ সংগীতে সুন্দর 


হুক্ম সম্পর্ক, অধিকতর স্পর্শকাতর শ্রোতাদের সভোগের অন্ত অনিবার্যই ছিল | 
যেষন গ্রীকদের কান আমাদের কানের চেয়ে ধ্বনির অনস্ত হুক্ম পার্থক্য গ্রহণে 
সমর্থ ছিল, কারণ সদাপরিবর্তনশীল তালের প্রভাবাধীন ছিল, তেমনি এ সকল 
জাতি ম্বভাবতঃই আমাদের অপেক্ষা, সংগীতোদ্দীপিত আবেগের প্রতি অনুরক্ধ 
ছিল এবং আবেগের দ্বার! সহজে বিচলিত হ'ত। আমর! সংগীতের রূপকল্পেক 
সৌন্দর্য উপলদ্ধি ক'রে ধ্যানজনিত আনন্দ পাই এবং সেই আনন্দ-ধ্বনির উপাদানিক 
প্রভাবকে পক্ষাঘাতগ্রস্ত ক'রে রাখে । অতএব প্রাচীনকালে সংগীতের ক্রিয়! কেন 
এত তীব্র ছিল ত! বুঝতে কোনে। কষ্ট হয় না। 

যে অল্প কয়েকটি কাহিনীতে, গ্রীক সংগীতের কয়েকটি ঠাটের সুনিদি্ই ফল 
সন্ধে বিবরণ দেওয়া! হয়েছে, তাদের সম্পর্কে এই একই কথ! প্রযোজ্য । তাদের 
ব্যাখ্যা পাওয়া যাবে, বিভিন্ন ঠাটের সতর্ক পৃথকীকরণের মধ্যে, কারণ এক এক 
ঠাটকে অন্যনিরপেক্ষভাবে এক একটি নির্দিই উদ্দেশ্টে প্রয়োগ করা হয়েছে! 
ভোরিক ঠাট ব্যবহার কর! হ'ত গভীর বিশেষতঃ ধর্মীয় অনুষ্ঠানে, ক্রিজিয় ঠাট দিয়ে 
সৈম্ভদের প্রাণে শ্রীকরা সাহস সঞ্চার করত, লিভিয়ান ঠাট শোক ও বিষাদ প্রকাশ 
করত, যেখানেই এইয়োলিয়ান বাজানো! হ'ত, সেখানেই বুঝতে হবে প্রেম-নিবেদন 
এবং ভোজোৎসব হচ্ছে । চারটি প্রধান ঠাটে কঠোরভাবে এবং প্রথাহৃসারে ভাগ 
ক'রে নেওয়ার এবং তাদের দিয়ে সব রকম মনোতাৰ ব্যক্ত করার, এবং এ সব 
ঠাটের সঙ্গে খাপ না খাইয়ে কবিতা আবৃত্তি না করার ফলে প্রত্যেকের মনে 
কোন একটি বিশেষ ঠাটের ধ্বনিসমুহ শুনে তার আহুষঙ্গিক ভাবাবেগকে স্মরণ 
করার প্রবণতা এসে গিয়েছিল | এই একপেশে চর্চার ফলে সংগীত অন্তান্ত শিল্পের 
অপরিহার্য ও অনুগত সহকারী হয়ে ধাড়িয়েছিল। শিক্ষানৈতিক, রাজনৈতিক 
এবং অন্তান্ত উদ্দেশ্য সিদ্ধির উপায় হয়ে উঠেছিল । সব কাজের সেবিকা হয়েছিল, 
কিন্ত ত্বতন্ত্র শিল্পের মর্যাদ| সে পায়নি । ফ্রিজিয় ঠাটের সুর বদি যোদ্ধাদের 
যনে ছুঃসাহদিক কাজ করার উদ্দীপন! জাগানোর জন্ত যথেষ্ট ব'লে বিবেচিত হয়ে 
থাকে, ডোরিক সংগীত দিয়ে যদি বিধবাদের মনে পতিভক্কি সুরক্ষিত কর! 
সম্ভব হতে থাকে, তাহলে গ্রীক ঠাটের অবলুণ্তি নিয়ে সেনাপতির!| এবং স্বামীর! 
শোচনা। করুন। তা নিয়ে শিল্পতত্বের ছাত্রদের এবং জ্ুরকারদের আক্ষেপ 
করার কিছু নেই। 

আমাদের মতে, এই বিরুতিছ্ষ্ট ম্পর্শকাতরতা বা সমবেদনশীলত বিশুদ্ধ 


সংগীতে সুন্দর ১০৩ 


এবং স্বেচ্ছাক্কত মনন-ক্রিয়ার সম্পূর্ণ বিপরীত । এই বিশুদ্ধ ধ্যানক্রিয়াই সংগীত 
সভ্ভোগের যথার্থ এবং শৈল্পিক রীতি। এর সঙ্গে তুলনায়, গীতকামুকদের 
ভাবোম্মত্তত1 বর্ধরদের স্থল আবেগেরই সমপর্যায়ে পড়ে । সুন্দর ভোগ্য নয়, 
উপভোগ্য, “শৈল্পিক উপভোগ” কথাটিই তার ম্প প্রমাণ। ভাবপ্রবণর! অবশ্য একে 
সংগীতের সর্বশক্তিমত্ততার প্রতি অবিশ্বাস, প্রত্যেকটি সুর রচনার মধ্যে তার! যে 
আবেগের আন্দোলন ও দ্বশ্ছ আবিষ্কার করেন এবং যার শক্তি তার! পূর্ণযাত্রায়ই 
অন্নভব ক'রে থাকেন, সেই আবেগের প্রতি উপেক্ষা ব'লে মনে করেন। তাদের 
সঙ্গে ধার] একমত হতে পারেন না, তাদের যতে তার! উদাসীন অসমবেদনশীল 
এবং শুক নৈয়ার়িক, তাতে কিছু বায় আসে না। কারণ, স্থজনশীল একটি মন কি 
ক'রে তার যাছুর চাবিকাঠি দিয়ে মৌল উপাদানের এক নতুন জগতের তালা! 
খুলছে ত1] অনুপরণ করা, কি ক'রে তার আদেশমাত্র উপাদানগুলি সব রকম 
সম্ভাব্য সংযোগে অন্ুপ্রবিষ্ট হয় কি ক'রে গড়ে তোলে ও ভেঙ্গে ফেলে, স্থষ্টি ও 
ধ্ংল করে, যে শিল্প কানকে সবচেয়ে হুক্ম ও পৃর্ণকে উপলব্ধির ইন্দ্রিয়ে উন্নীত 
ক'রে নেই শিল্পের সমস্ত সম্পদকে নিয়ন্ত্রিত করে তা নিরীক্ষণ করা, অবশ্থাই 
মহত্ববর্ধক ও উৎকর্ষপাধক | যা আমাদের মধ্যে সমলংবেদনের প্রতিক্রিয়া! জাগায়, 
তাতে লেশযাত্র শিল্পসস্তোগের আবেগ থাকে না। আমর] শিল্পান্বাদনের 
অভিপ্রায়ে শাস্ত অথচ অতিশয় স্পর্শকাতর চিত্ত নিয়েই আমাদের সম্মুখে উপস্থিত 
শিল্পকে উপভোগ ক'রে থাকি, এবং শেলিং যাকে খুবই বথার্থভাবে “সৌন্দর্যের 
মহীয়ান ওণালীন্ত” বলেছিলেন তার মর্ম সয্যগ,ভাবে বুঝতে পারি। এইভাবে 
তীক্ষ দৃষ্টি নিয়ে সংগীত উপভোগই সবচেয়ে মর্যাদাজনক ও হিতকর বীতি) তবে 
থুব সহজনাধ্য ব্যাপার নয়। 

সংগীত শোনার সমর মন যে যে ভাবে কাজ করে এবং যা শোনাকে আনন্দের 
বিষয়ে পরিণত করে তাদের প্রধান বিবয়টিকেই অনেক সময় উপেক্ষা কর! হয়। 
আমর! বলছি সেই বৌদ্ধিক তৃপ্তির কথা ব! শ্রোত| সর্বদাই রচয়িতার অভিপ্রায় 
অহ্থধাবন এবং প্রত্যাশা করার তিতর দিয়ে পেয়ে থাকেন--এই দেখা! গেল 
প্রত্যাশা পূরণ হ'ল; আবার দেখ! গেল য! প্রত্যাশ। করা হয়েছে তা ভুল। অবশ্য 
এই ব্যাপারটি-_-এই বৌদ্ধিক প্রবাহ এবং প্রতিপ্রবাহ, এই নিয়ত দেওয়া! এবং 
নেওয়া! অজ্ঞাতসারেই এবং বিছ্যৎগতিতেই ঘ'টে থাকে । কেবলমাত্র সেই সংগীতই 
বার্থ শৈল্পিক উপভোগ যোগাতে পারে য! ম্বরন্রষ্টার অভিপ্রান্বকে ঘনিষ্ঠভাবে 
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'অহ্সরণ করার ব্যাপারটিকে জাগ্রত ও পুরস্কত করে এবং ধাকে অতি যুক্তিযুক্ত 
ভাবেই কল্পনার ভাবনা বল! যেতে পারে। বাস্তবিকই মানসিক ক্রিয়! ব্যতীত 
কোনরূপ শৈল্পিক উপভোগ সম্ভব নয়। কিন্ত উল্লিখিত মানসিক ক্রিয়ার প্রকৃতি 
ংগীতের ক্ষেত্রে একটু বিশিষ্ট । কারণ এই ক্রিয়ার যে ফল তা স্থিতিশীল এবং 
সমগ্র মুর্তি নিন্নে একই সঙ্গে মনের কাছে উপস্থিত হওয়ার পরিবর্তে ধীরে ধীরে 
গ'ড়ে উঠে। ফলে শ্রোতার পক্ষে কোনে! একটি বিশেষ স্থানে থেষে ধাড়ানো 
অথবা! ভাবনাপ্রবাহকে ব্যাহত কর সম্ভব নয়। বস্ততঃ এ সবচেয়ে সতর্ক 
পর্যবেক্ষণ এবং অক্লান্ত মনোযোগ দাবি করে। জটিল রচনার ক্ষেত্রে, এ মানসিক 
পরিশ্রমেও পরিণত হতে পারে। অনেক ব্যক্তি, শুধু ব্যক্তি কেন, অনেক জাতিও 
খুব অনিচ্ছা! সহকারেই এই পরিশ্রমের দারিত্ব গ্রহণ ক'রে থাকেন। ইতালিতে 
“সোপ্রাণো"র একচেটে আধিপত্যের কারণ ইতালীয় জাতির মানসিক আলন্ত , 
উদভ্ভরদেশীয় জাতিরা যতখানি একার মন নিয়ে যে-ভাবে বাদী-সন্বাদী ঘরের 
জটটলতায় ভর 400156£ ৫1০৪৬০+ শুনতে এবং উপভোগ করতে সমর্থ, ইতালীয়! 
মনকে অত এঁকাস্তিকভাবে নিবদ্ধ করতে সক্ষম নয়।. অন্যপক্ষে, যাদের ষযানসিক 
শক্তির সঞ্চয় অল্প, তারা অল্লেই সন্ত হয়। এই ধরণের সংগীত-মাতালরা এত 
পরিমাণ সংগীত গিলতে পারে যা দেখে শিল্পরূচি-সম্পন্ন মন ভয়েই সন্কৃচিত 
হবে। 
প্রত্যেক শৈল্পিক উপভোগে মানসিক ক্রিয়া অবশ্বস্ভাবী সহযোগী এবং 
একই সংগীত-্রবণকারীদের মধ্যে এই ক্রিয়ার প্রচুর তারতম্য দেখা যায়। 
যারা ইন্দ্রি ও আবেগপরায়ণ তাদের মধ্যে এই ক্রিয়া সবচেয়ে কম মাত্রাতে 
নেমে যেতে পারে, অন্তপক্ষে উচ্চ-বুদ্ধিসম্পন্ন ব্যক্তিদের মধ্যে, এই মানসিক ক্রিয়াই 
একমাত্র হয়ে পাল্প! উল্টে দ্রিতে পারে। এই দ্বিতীয় শ্রেণীর মনই, আমাদের 
তে, আদর্শের (গোব্ডেন মিন ) কাছাকাছি পৌঁছতে পারে। যত হওয়ার 
জন দুর্বলতা ছাড়া আর কিছুরই দরকার হয় না, কিন্ত যথার্থ শৈল্পিক শ্রবণ 
নিজেই একটা শিল্প । 
ংবেদনে ও আবেগে যেতে উঠার অভ্যান সাধারণতঃ তাদের যধ্যে সীমাবদ্ধ 
খাদের সংগীতসৌোন্দর্ষের শৈল্পিক সমালোচনার প্রাথমিক জ্ঞানটুকুও নেই। বার! 
সংগীতবিদ্ভায় অদীক্ষিত, তাদের মধ্যে আবেগ ( ফিলিংস) প্রাধান্ত পেয়ে থাকে, 
অন্তপঙ্ষে শিক্ষিত সংগীতকারদের কাছে আবেগের স্থান পশ্চাৎভূষিতে । শ্রোতার 
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যনে শৈল্পিক উপাদান ( যেমন শিল্পকর্মেও ) যত বেশি, তত তা মিছক ইন্দ্রিভোগ্য 
উপাদানের প্রভাবকে প্রতিহত করে। এই কারণেই তত্তববিদদের বহুকাল 
প্রচলিত এই সিষ্কান্তটি-_“গভীর সংগীত বিষাদের ভাব জাগায় এবং চুল সংগীত 
আমাদের উৎফুল্ল ক'রে তোলে'-__সব সমর সত্য নয়। যদি প্রত্যেকটি অস্তঃসারশুক্ত 
সুৃত-ব্যক্তির আত্মার স্দগতির জন্ত--রচিত প্রত্যেকটি শবধাত্রা সংগীতের বিশ্ঙখল 
ধবনি বা কোলাহল এবং প্রত্যেক নাকি-স্থুরের “এভাগিয়ো”-- আমাদের বিষগ্ন 
করার ক্ষমতা রাখত তাহলে এ জগতে কে বাচতে চাইত 1 সৌন্দর্যের উজ্জ্বল 
দৃষ্টি নিয়ে যে রচনা আমাদের মুখের দিকে তাকায়, তা যুগের সমস্ত ছুঃখকে 
রূপ দেওয়ার চেষ্টা করা সত্তেও আমাদের আনন্দ দানই করে । কিন্তু ভার্ি-রচিত 
শেষ সুরের কোলাহুলময় উল্লাস অথবা নুসার্ড-রচিত নৃত্য (কোয়াড্রিল ) আমাদের 
মনে সর্বদা! আনন্দের উদ্রেক করে না। 

অশিক্ষিত অপেশাদার এবং ভাবপ্রবণ শ্রোতার! সংগীতটি হর্জজনক বিষাদজনক 
এই প্রশ্ন করতেই অভ্যস্ত, অন্ত পক্ষে শিক্ষিত গায়কর! প্রশ্ন করেন সংগীতটি ভাল 
কিমন্দ। এইসব প্রশ্নে যে ছায়াপাত ঘটায় তা থেকেই স্পষ্টভাবে বুঝা যা, 
প্রেশ্নকর্তারা আলোকের উৎসের দিকে চেয়ে কে কোথায় দাড়িয়ে আছেন। 

যদিও আমরা একথ! বলছি যে যথার্থ শিল্পসভ্ভোগ নির্ভর করে রচনাটির শৈল্পিক 
উৎকর্ষের উপরে, তাই ব'লে এ কথার অর্থ এ নয় যে বিউগলের একটি আহ্বান 
অথব1! পাহাড়ে কোনো “ওডেলিও*এর (9০961109) শব, কোনো কোনে! সময়ে 
আমাদের মনে সর্বোৎ্কষ্ট হুরসঙ্গতির অপেক্ষা বেশি আনন্দ দিতে পারে না। 
এই সমস্ত ক্ষেত্রে সংগীত শিল্পের পরিবর্তে প্রকৃতির সহজ আকর্ষণের ব! সৌন্দর্যেরই 
অস্তভূক্ত। এই মানলিক অবস্থ! ধধনির কোনো বিশেষ সংযোগ দ্বার| স্থ& হয় নাঃ 
স্থষ্ট হয় বিশেষ ধরনের স্বাভাবিক ক্রিয়ার ফলেই এবং প্রভাবের দিক থেকে, এ 
পরিবেশের প্রান্তিক লৌন্বর্ষের সঙ্গে এবং ব্যক্তিগত মানস-গঠনের সঙ্গে যুক্ত হয়ে 
শৈল্পিক উপভোগকে সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন ক'রে ফেলে। অতএব বিশুদ্ধ প্রাকৃতিক 
শৈল্পিকের চেয়ে প্রধান হয়ে উঠতে পারে। তথাপি শিল্প-সৌন্র্যবিজ্ঞান হিসাবে 
শিল্পতত্ব সংগীতকে শুধু শিল্প ছিসাবেই বিচার করতে পারে। জ্ুতরাং মানবিক 
মনোন্ছ্টি ছিসাবে, মূল উপাদানের বিশিষ্ট সমাবেশ ছিসাবে বা বিশুদ্ধ ধ্যানের বিষয় 
হওয়ার যোগা সেই সমন্ত ক্রিয়াফল ছাড়া আর কোনো কিছুর দিকেই সে দৃর্টিপাত 
করবে ন1। 
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এখন, সংগীতের শৈল্পিক উপভোগের সবচেয়ে মুখ্য সর্ভ হ'ল, যে সংগীতই হু'ক 
অথব! যে ধরনের রচনাই হ'ক, রচনা! হিসাবেই রচলাটিকে শোন1। যে মুহুর্তে 
সংগীতকে মানসিক ভাৰ উদ্রেক করার উপায়রূপে ব্যবহার কর! হয়, সহায়ক 
অথবা অলংকার হিসাবে প্রয়োগ কর! হয়, তখনই ত1 বিশুদ্ধ সংগীতশিল্প হওযার 
মর্যাদ| হারিয়ে ফেলে। প্রায়শঃই সংগীতের উপাদানগত ধর্মকে শৈল্পিক সৌন্দর্যের 
সঙ্গে গুলিয়ে ফেলা হয়। অন্ত ভাষায় বললে বলা যায়, অংশকে সমগ্র ব'লে ভূল 
করা হয় এবং অবর্ণনীয় বিভ্রান্তির স্তি হয়। সংগীত সম্বন্ধে যে শত শত উক্তি 
কর! হয়েছে, তার! ঠিক শিল্পের শ্বব্মপের প্রতি প্রযোজ্য নয়, সংগীতে উপাদান 
ইন্দ্রিয়ের উপর যে প্রতিক্রিয়! স্থহি করে সেই এন্দ্রিরিক ক্রিয়ার প্রতিই প্রযোজ্য । 

শেক্সপীপ়রের চতুর্থ ছেনরী যখন মৃত্যুশয্যায় শুয়ে সংগীতকে আহ্বান করেছিলেন, 
তখন নিশ্চয়ই য্ূনাধোগ দিয়ে সংগীত শোনার জদ্ত করেননি, করেছিলেন 
মোহঙ্গনক উপাদান দিয়ে স্বপ্নজড়িমায় চেতনকে আচ্ছন্ন করার উদ্দেশ্যেই | 
তারপর পোরশিয়! ও বেসানিও (“ভেনিস-এর বণিক", ৩ওয়-অঙ্ক ) রাকা নির্বাচনের 
সময় যে সংগীত বাদ্দিত হয়েছিল তা! মনোযোগ দিয়ে শোনেননি । জে, স্ট্রাউস্্‌ 
তার নৃত্যের জন্ত অতিমৌলিক ও মনমাঁতানে। সংগীত রচনা করেছিলেন, কিন্ত তা 
যখন নৃত্যশিল্পীদের নিছক লয় রাখার কাজে ব্যবহৃত হয় তখন আর ত1 শিল্প থাকে 
না। এই সমস্ত ক্ষেত্রে, যে উদ্দেশ্টে সংগীতকে ব্যবহার কর] হচ্ছে সেই উদ্দেশ 
সিদ্ধ করার সামর্থ্য যতক্ষণ আছে ততক্ষণ সংগীতের গুণাগুণ বিচার কর1 সম্পূর্ণ 
নিরর্থক এবং যেখানেই ব্যক্তিত্বের প্রশ্ন উপেক্ষণীয় হয়ে দাড়ায় সেখানেই আমর! 
পর পর সাজানে। কতকগুলি শব্ধ পাই, সংগীতকে পাই না। যিনি সংগীত শোনার 
পর কেবলমাত্র ভাবাবেগের অস্পষ্ট অনুভূতি বহন না ক'রে রুচনা-বিশেষের নির্দিষ্ট 
ও স্থায়ী রূপটি অস্তরে বহন করেন, শুধু তিনিই যথাযথভাবে সংগীত শোনেন এবং 
উপভোগ করেন। যে সমস্ত প্রর্তীতি আমাদের মনকে উন্নত করে তার! এবং 
্রসব  প্রতীতির মনস্তাত্িক ও শারীরবৃত্তিক তাৎপর্য শিল্পসমালোচককে বিশিষ্ট 
কার্ধফলের এন্জ্িয়িক ও শৈল্পিক উপাদানের মধ্যে পার্থক্য-বিচারে নিশ্চয়ই বাধা 
দেবে ন। শৈল্পিক দৃষ্টিভঙী থেকে সংগীতকে কারণ হিসাবে ন1 দেখে কার্য হিসাবে, 
উৎপাদক হিলাবে না দেখে উৎপন্ন দ্রব্য হিনাবে দেখাই উচিত। 

যত লোকে ধ্বনির গ্বাভাবিক ক্রিয়াকে যথার্থ সংগীতের রঙ্গে গুলিয়ে ফেলে তত 
তার] সংগীতকে ছন্দোবিধি থেকে, স্থিতি ও গতি থেকে, বিসম্বাদ ও সম্বাদ প্রভৃতি 


সংগীতে সুন্দর ১০৭ 


ধর্ম থেকে পৃথক করতে ব্যর্থ হয়। সংগীতের দর্শনের বর্তমান অবস্থ। সংগীতের 
এবং দর্শনের উভয়েরই স্বার্থে প্রাচীন গ্রীসের লোকের! সংগীতকে যে অর্থে ব্যবহার 
করতেন সেই ব্যাপক অর্থে শ্বীকার করতে আমাদের নিষেধ করে। আমর! জানি 
গ্রীকর! সব রকমের বিজ্ঞানের ও কলার এবং যানপিক বৃত্তির অন্নশীলনে সংগীত 
ব্যবহার করতেন। “ভেনিল-এর বণিক' নাটকের ( &ম অক্ষের ১ম দৃষ্ঠ) সংগীতের 
যে বিখ্যাত প্রশত্তিবচন পাওয়া যায় তা এরূপ ধারণাগত বিভ্রান্তিরই ফল, সংগীতকে 
শ্রুতিমধুর ধবনিসায্য এবং ছন্দের সঙ্গে এক ক'রে ফেল হয়েছে। এই ধরনের 
হৃত্রে অর্থকে খুব বেশি বদল না ক'রেও সংগীতের স্থলে “কাব্য', “কল” অথবা 
“সৌন্দর্য” শব্দও বলাতে পারি। অগ্ান্ত শিল্পের তুলনার সংগীত যে একটু বেশি 
দ্বিধা ভোগ করে তার কারণ সংগীতের প্রশ্নাধীন জনপ্রিয়তা । একটু আগেই 
উদ্ধত পংক্রিগুলির মধ্যে এর প্রমাণ পাওয়া যায় । এই উদ্ধতাংশ প্রাণীদের উপর 
ংগীতের স্সিষ্ধকর প্রভাবের প্রশংসায় পরিপূর্ণ” অর্থাৎ সংগীতকে আবার “ভ্যান 
আকেন'-এর ভূমিকা গ্রহণ করানে। হয়েছে। 
সবচেয়ে শিক্ষাপ্রদ উদাহরণ পাওয়1 যাবে বেটিনা-র সংগীত বিবয়ক পত্রাবলীতে, 
যাকে গ্যেটে বিনয়ের সঙ্গে “সাংগীতিক বিশ্ফোরণ? ব'লে অভিছিত করেছিলেন। 
অতিভক্ের খাটি উদাহরণ হিলাবেই বেন রেটিনা দেখিয়েছেন--সংগীতকে যে- 
কোনো-রূপ ব্যবহারে লাগানোর উদ্দেশ্যে, “সংগীত” কথাটির অর্থকে কভ 
অন্ুচিতভাবে ব্যাপক ক'রে তোল! যেতে পারে। সংগীত সম্বন্ধে প্রকাশ্টভাবে 
বললেও তিনি সর্বদাই মনের উপর রহস্যময় প্রভাবের কথ! বলেছিলেন এবং 
জীবন্ত কল্পনার ম্বপ্নে বিভোর হয়ে নিজেকে স্বেচ্ছায় নিরাবেগ অনুসন্ধান বা বিচারের 
অনুপযুক্ত ক'রে তুলেছেন। সাংগীতিক রচনাকে তিনি প্রাকৃতিক সৃষ্টি ব'লে মনে 
করেন, মানবিক মনের স্্টি বলে মনে করেন না। স্ুতরাং সংগীতকে তিনি 
সর্বদাই নিছক প্রাকৃতিক বস্ত ছিসাবেই গণ্য করেন। অসংখ্য ঘটনায় রেটিন। 
বা 'সাংগীতিক' শব্দটি প্রয়োগ করেছেন এবং তার একমাত্র কারণ এই যে সংগীতের 
সঙ্গে তাদের কোনো-না-কোনে! বিষয়ে এক্য আছে। যেষন ধ্বনিমাধূর্য, ছন্দোলয় 
এবং আবেগোদ্ীপনার ক্ষমতা । প্রশ্নটি অবশ্ট এই সব বিচ্ছিন্ন উপাদান নিয়ে নয়” 
যে বিশেষ ধাচে এগুলিকে সংযুক্ত করা হয় এবং যার মাধ্যমে তাদের শিল্পের 
পদবীতে উন্নীত কর! হয়, তা নিয়েই। এই কল্পনাতুর! মহিল! খুব স্বাভাবিক. 
ভাবেই গ্যেটেকে এবং স্বত্বং ্রষ্টকেও মহান দুরশি্পী ব'লে গণ্য করেন যদিও গ্রষ্ট 


১০৮ সংগীতে সুন্দর 


নুরশিলপী ছিলেন কি না তা কেউই জানেন না, এবং প্রত্যেকেই জানেন গ্যেটে 
গায়ক ছিলেন না। 

ধতিহাসিক পদ্ধতিতে বস্তকে পর্যবেক্ষণ করাকে এবং শিল্পীর শ্বাধীনতাকে 
আমরা সম্মান করি এবং কেন এরিস্টফেনিস ভার “বোলতা+ নাটকে উচ্চ সংস্কৃতি- 
সম্পন্ন মনকে প্রাজ্ঞ এবং অুরষধূর” বিশেষণে বিশেধিত করেছেন তা! সম্যক বুঝতে 
পারি। ওছেলেনস্লাগের-এর 'ুরময় দৃষ্টি ছিল--কাউপ্ট বার্নহার্ডট-এর এই উক্তিও 
খুবই তাৎপর্যপূর্ণ । বৈজ্ঞানিক আলোচনার অবশ্য আমরা সংগীতের শৈল্পিক অর্থ 
ছাড়া আর সব অর্থই বাদ দিয়ে রাখব, যদ্দি না এই অতিপরিবর্তনশীল বিজ্ঞানকে 
স্চ ভিত্তির উপরে স্বাপিত করার সব আশা! আমরা ত্যাগ করি । 


বষ্ঠ অধ্যায় 
ংগীত ও প্রকৃতি 


প্রকৃতির সঙ্গে সম্বন্ধ নির্দেশ ক'রে বস্তকে বিচার কর! খুবই প্রয়োজনীয় পদ্ধতি 
এবং তাতে অতি গুরুত্বপূর্ণ ফল পাওয়ার সম্ভাবনা! থাকে । ধিনি এ যুগের নাড়ীর' 
সামান্ততষ স্পন্দন অন্ুতব করেছেনঃ তিনিই জানেন যে এই ধারণা দ্রুত প্রসার 
লাত করছে। আধুনিক কালের সমস্ত গবেষণায়, প্রকৃতির নিয়মের আলোকে 
ঘটনাকে বিচার করার প্রবল প্রবণতা দেখা যায়ঃ; তার ফল দাড়িয়েছে এই যে, 
এমন কি অতিবিমুর্ত বিষয়ের আলোচনাও প্রক্কতি-বিজ্ঞানের প্রচলিত পদ্ধতির 
কেন্দ্রের দিকে অতিপ্রত্যক্ষভাবে আকৃষ্ট হয়। শিল্পতত্ব বিজ্ঞানের নিজের অস্তিত্বকে 
নম্তাৎ করতে ন! ইচ্ছুক হু'লে যে হুক সুত্র ও জটিল মূল শিল্পকে প্রাকৃতিক বস্ত- 
নিচয়ের সঙ্গে সংযুক্ত ক'রে রেখেছে তা! জান! উচিত। এখন প্রকৃতি ও সংগীতের 
মধ্যে সে সম্বন্ধ বর্তমান ত1 সংগীত শিল্পতত্বের একটি অতিগভীর সত্যকে প্রকাশ 
করছে এবং এই সম্বন্ধের বথার্থ উপলদ্ধির উপরেই এর সবচেন্সে কঠিন কঠিন 
সমস্যার মীমাংসা এবং বিতর্কমূলক বিষয়ের সমাধান নির্ভর করছে। 

শিল্পকে প্রথমতঃ ক্রিয়াশীলরূপে না! বিবেচন1 ক'রে যদি জড় রূপে দেখা যায়, 
তাহলে দেখ! যাবে যে পারিপাথ্থিক প্রক্কৃতির সঙ্গে শিল্পের হ'রকমের সম্বন্ধ রয়েছে ১ 
প্রথমতঃ বে উপাদান থেকে সে সঠ্টি করে সেই স্ুলবস্তর দিক দিয়ে সম্বন্ধ, দ্বিতীয়তঃ 
বাহিক জগৎ শিল্পস্থপ্টির জন্ত যে ব্বপসমুহ যোগায় সেই নুন্দর রূপগুলির দিক দিয়ে 
সম্বন্ধ । ছুই ক্ষেত্রে, শিল্পের পক্ষে প্রকৃতি যেন সদয় ছিতকারিণী, কারণ সবচেয়ে 
অপরিহার্য প্রয়োজনীয় উপকরণ সে যোগায়। আমাদের এখনকার চেষ্ট1! হবে, 
সংগীতশিল্পততৃ-বিজ্ঞানের স্বার্থে, এ সকল উপকরণের হিসাব নেওয়া এবং সংগীতের 
ভাগ্যে প্রকৃতির বুদ্ধিগত তথ1 অসম দানের কি অংশ পড়েছে তা অনুসন্ধান কর1। 

কোন্‌ অর্থে প্রকৃতি সংগীতকে উপাদান যোগায় ত1 পরীক্ষা ক'রে আমর দেখতে 
পাই যে, ষে উপাদান থেকে মাহৰ স্থুর বা ধ্বনি বের করার চে! করে সেই স্থল 
উপাদান ছাড় প্রক্কতি আর কিছুই দেয় না। পাহাড়ের নিঃশব ধাতুমিশ্র পদার্থ, 
বনের কাঠ, প্রাণীর চামড়। ও নাড়ীভূড়ি প্রভৃতি হচ্ছে সেই সব কাচা মাল ষ! দিয়ে 
সুরেল! ধ্বনির শফি করা হয় । অতএব প্রথমেই, আমর! পাচ্ছি সেই উপাদানকে যা 
থেকে মূল উপাদান অর্থাৎ উচু অথবা নীচু পর্দার ধ্বনি, এককথায় পরিমেয় ম্বর 
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তৈরি কর! যার়। এই শেষোক্তটি সব সংগীতেরই পক্ষে প্রাথমিক এবং অপরিহার্য । 
কারণ সংগীতের কাজই হচ্ছে এই সব শ্বরকে এমনভাবে মেশানো! যাতে রাগ ও 
হুরসংহতি--সংগীতের ছটি প্রধান অঙ্গ--তৈরি হয়ে উঠে। এই ছুটির কোনোটিই 
প্রকৃতির স্বয়ংস্থ্ট দান হিসাবে আমরা পাইনে, ছটোই মানুষের মনের স্যষ্টি | 

পরিমেয় ছুরের নিয়মতন্ত্রসম্মত পারম্পর্য যাকে আমর] “রাগ”? ( মেলোণি ) বলি, 
প্রকৃতির মধ্যে পাওয়া যায় না; এমন কি তার অতিপ্রাথমিক রূপেও নয়। 
প্রকৃতিতে যে শব্ব-ব্যাপার ঘটে, তার মধ্যে বুদ্ধিকৃত কোনো মাত্রাহুপাত থাকে না, 
অথব! এ সব শব্কে হ্বরগ্রামে পরিণত করা! যার না। ব্বাগ (মেলোডি) হচ্ছে 
সেই “মূল শক্তি” জীবনীশক্তির উৎস, সংগীতদেছের আদিম কোষ, যার সঙ্গে, রচনার 
চাল ও বিস্তার ঘনিষ্উভাবে সম্বন্ধ | 

প্রকৃতির মধ্যে যেমন রাঁগক্মপ খুব কমই পাওয়া যায়, তেমনি পাওয়া যায় না 
মহান মুরসঙ্গতি ) সাংগীতিক অর্থে সঙ্গতি বলতে বুঝায় কয়েকটি সুরের যুগপৎ 

ংঘটন| | প্ররকতির মধ্যে কেউ কখন কি স্ত্রী (ট্রাইয়্যাড ) ব্ঠ অথবা সগ্ুম 

স্বরসঙ্গতি দেখেছেন 1 রাগের মতো! স্বরসঙ্গতিও মানুষেরই স্যপ্টি এবং বহু পরবর্তী 
যুগের ঘটনা । 

গ্রীকর। শ্বরসঙ্গতির কিছুই জানত না। বর্তমান কালে এশিয়ার জাতির! যে 
ভাবে গান করে তেমনি ভাবে স্বরাষ্টকে অথবা সমবেতভাবে গান করত । বিষম 
দ্বরের ব্যবহার ( তৃতীয় এবং ষষ্ঠ তাদের মধ্যে অন্তর্গত ) ক্রমশঃ দ্বাদশ শতাব্দীতে 
প্রচলিত হয়েছিল এবং পঞ্চদশ শতাব্বীতে এসে সুরের বিস্তার বৰ! পরিবর্তনের জন্ত, 
কেবলমাত্র অষ্টকই ব্যবস্থত হ'ত। আমাদের বর্তমান শ্বরসঙগতিতম্ত্রে বতগুলি বিরতির 
ব্যবহার কর! হয় সেগুলি একে একে আবিষ্কৃত হয়েছিল এবং এ এক অকিঞ্চিৎকর 
ৰস্ত লাভ করতে এক শতাবীরও অধিককাল আবশ্যক হয়েছিল । আমাদের যুগের 
অতি ছুরধিগম্য পাহাড়ের একটি মেষপালিক! যা করতে পারে অর্থাৎ তৃতীয় তস্ত্রীতে 
গান করতে পারে। প্রাচীনযুগে যে সবচেয়ে বেশি শিল্পচর্চা করেছিল সেই জাতি 
অথব! মধ্যযুগের প্রথমাংশের সবচেয়ে বিদগ্ধ রচয়িতা তা করতে পারেননি । তবে 
একথা মনে করলে চলবে ন] যে, শ্বরমঙ্গতির প্রবর্তন, সংগীতের পক্ষে আলোকের 
একট! বাড়তি উৎস হয়েছিল, কারণ ব্বরসঙ্গতির মাধ্যমেই সংগীতশিল্প প্রথম গাড় 
অন্ধকার থেকে উখিত হয়েছিল। '“বথার্থ সংগীত তার আগে জন্মগ্রহণ করেনি” 


€ লাগেলি )। 
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আমর! দেখেছি বে প্রকৃতি হুর ও ম্বরসঙ্গতির দিক থেকে নিংস্ব। কিন্ত 
ছু"টিকে নিয়মিত করে যে তৃতীয় অঙ্গ, তা মানুষের আগেও, ছিল এবং কাজেই তা! 
মানুষের স্্টিনয়। এই অঙ্গই হচ্ছে ছশ্ব। অশ্বের কদমে, ধাতাকলের খটখট্‌ 
শবে, গায়ক-পাথীর এবং তিতির পাখীর যতে। পাধীদের গানে, পরম্পরিত- 
লয়াহুসারী গতির নির্দিষ্টকাল ব্যবধানে আবর্তনের উপাদান পাওয়া বায় এবং 
সমস্কিগতভাবে দেখলে দেখা যায় এট! একটা বৃদ্ধিগ্রাহ সমগ্ররূপে পরিণত হয়েছে। 
সমস্ত শব্ধ না হ'লেও প্রকৃতির অনেক শব্দই ছন্দোময় এবং এই সব শবে 
দ্বিকালমাত্রিক ছন্দ (উত্থানে ও পতনে, জোয়ারে ও ভাটায় ব্যক্ত হয়) অবশ্বই 
লক্ষ্য করতে পার! যাঁয়। কিন্ত যে বিষয়ে প্রাকৃতিক ছন্দ মানবিক সংগীত 
থেকে ভিন্ন তা খুবই ম্পষ্ট। সংগীতে কোনো স্বাধীন ছন্দ নেই? ছন্দোলয়ে 
প্রকাশিত স্বরে ও স্বরসঙ্গতির সঙ্গেই তাযুক্ত হয়ে থাকে। অন্ত পক্ষে প্রকৃতিতে 
যে ছন্দ পাওয়া! যায় তার সঙ্গে সুরের অথব! স্বরসঙ্গতির কোনো! সম্পর্ক থাকে না। 
তাকে উপলব্ধি কর! যায় বায়বিক স্পন্দনে-_যে ম্পন্বথনকে নিদি& পরিমাণে পরিণত 
কর] সম্ভব নয়। সংগীতের এই একটিমাত্র উপাদানই প্রকৃতির মধ্যে আছে এবং 
এই উপাদানটি সম্বন্ধেই আমর! প্রথমে সচেতন হই এবং একই সঙ্গে শিগুর! এবং 
অসত্য ব্যক্তিরা সবচেয়ে আগে পরিচিত হয়। দক্ষিণ সাগর-দীপবাসীরা ভয়ংকর 
চীৎকারের সঙ্গে কাষ্ঠখণ্ডের বা ধাতুখণ্ডের শব্দ মেশার; তখন তারা প্রাকৃত সংগীত 
স্থষ্টিকরে অর্থাৎ কোনে! সংগীতই স্থষ্টি করে না। কিন্ত তাইরোলিজ রুষকর! 
শিল্পাহুশীলনের এতিহ ঘার] প্রভাবিত ন! হয়েও গান করে, নিঃসন্দেহে তা কৃত্রিম 
সংগীত | অবশ্য গায়ক মনে করেন প্রকৃতির প্রেরণাহুসারেই তিনি গান করছেন, 
কিন্ত প্রকৃতিকে এরূপ প্রেরণা যোগানোর সামর্থ্য অর্জন করাতে, বহুশতাব্দীর 
বীজকে অন্কুরিত ও পক হতে হয়েছিল। এ পর্যস্ত আমরা, যে সমস্ত উপাদান 
আধুনিক সংগীতের ভিত্তি রচনা করেছে তাদের পরীক্ষা! ক'রে দেখলাম এবং সিদ্ধাস্ত 
করতেই বাধ্য হলাম যে মানব তার পারিপার্থিক প্রকৃতির কাছ থেকে তা 
শেখেনি। যে ভাবে এবং এই যে ক্রম অনুসারে সংগীত আধুনিক অবস্থায় উপনীত 
হয়েছে তা সংগীতের ইতিহাসের আলোচ্য বিষয়। এখানে এইটুকু স্বীকার 
করলেই এবং উপনীত সিদ্ধান্তের উপরে জোর দিলেই যথেষ্ট হবে যে দুর ও 
সুরসংহতি, আমাদের লয় ও শ্বরগ্রাম বাদী শ্বরের । (সেমিটোন ) অবস্থান 
অনুসারে মুখ্য-গৌণ বিভাগ যে মেজাজের এঁক্য ন! থাকলে আমাদের পশ্চিষ 
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ইয়োরোপীয় সংগীত সম্ভবই হ'ত না সেই মেজাজ ধীরে ধীরে মাহুষের মনকে জয় 
করেছে। প্রকৃতি মানুষকে শুধু ইন্দ্রিয়সমূহ এবং গানের প্রবৃত্তি এবং তার সঙ্গে 
অতি সরল ধ্বনি সম্পর্কমূলক রাগরাগিণী স্ষ্টির বৃত্তি দান করেছে, কেবলমাত্র 
এই শেযোকতই ( ছুরসঙ্গতির প্রবাহ) সমস্ত ভাবী উন্নতির অক্ষম ভিত্তিভূমি হয়ে 
চিরকাল বিরাজ. করবে । আধুনিক সংগীতবিধি প্রর্কতির এক অস্তনিছিত 
উপাদান--এই ভুল ধারণ থেকে আমর! দুরে থাকব। 

যদিও আজকাল বিজ্ঞানীর! পর্যস্ত সাংগীতিক ম্বরবিস্তাসকে অনায়াসেই 
অদলবদল করছেন, করছেন যেন এক্সপ করতে পারার ক্ষমতা সহজাত--তাতে এ 
প্রমাণিত হয় ন যে বর্তমান সংগীতবিধি কতকগুলি প্রাকৃতিক নিয়ম । ত সম্ভৰ 
হচ্ছে এই কারণে যে সংগীতচর্চার বহুল বিস্তার ঘটেছে । অতএব হাণ্ড যখন বলেন 
ষে বয়স্ক অসভ্যদের চেয়ে আমাদের দোলনার শিশুর! ভালে! গাইতে পারে, তখন 
খাটি কথাই বলেন। “ম্থরেল। ধ্বনির ক্রমপর্যায় প্রকৃতির ম্বাভাবিক স্ষ্টি হ'লে 
প্রত্যেকেই থরে গান করতে পারত ।' (হ্বাণ্ড) 

আমাদের গ্রীতবিধিকে যদি “কৃত্রিম আখ্য। দেই, তাকে খেয়ালখুসিমত এবং 
গ্রথাহুগত বিস্তাস ব'লে ব্যাখ্যা করলে চলবে না; তার অর্থ এই যে তা ক্রমশঃ 
গ'ড়ে উঠেছে, গ'ড়ে উঠার আগে অবয়ব নিয়ে প্রকৃতিতে অবস্থান করেনি। 

হউপউ-্ম্যান যখন বলেন ক্জিম সংগীত-বিধির ধারণা-_সম্পূর্ণ শুন্তের ধারণাঃ 
কারণ ভাবাতত্ববিণর। শব্দের উদ্ভাবনে ও বাক্যের গঠনে যতখানি অক্ষম 
গ্রীতকারবাও লয় ও রাগের উদ্ভাবনে ততখানি অক্ষম। তখন তিনি এই 
পার্থক্যটির প্রতি দৃষ্টিপাত করেন ন1। 

সংগীত যে অর্থে কৃত্রিম, ভাষাও সেই একই অর্থে ক্রিম স্থপ্টি, কারণ ছুয়ের 
কোনোটিই প্রক্কতিতে প্রস্ততাকারে থাকে না, ছটোই ক্রমশঃ গ'ড়ে উঠে এবং বিশেষ 
চেষ্টা ক'রে শিখতে হয়। ভাষাতত্বিদর! ভাবা গঠন করেন না) ভাব! গঠিত হয় 
বিভিন্ন জাতির দ্বার এবং তাদের ব্যজিগত প্রবণত! থেকে এবং তাকে পর্িমার্জন- 
পরিবর্ধন ক'রে পূর্ণতা দিতে গিয়ে অবিরাম তার মধ্যে পরিবর্তন ঢোকানে। হচ্ছে। 
ঠিক একই ভাবে, 'সংগীত-ভাষাতত্ববিদর।" সংগীতের “ভিত্তি” স্থাপিত করেননি, 
প্রতিভাবান গীতকারের৷ ধুগ যুগ ধ'রে অজ্ঞাতসারে আস্তর্বিক অনিশ্চয়তার সঙ্গে না 
করলেও বুদ্ধিকত সঙ্গতির সঙ্গে বে সমন্ত উপাদান আবিষার করেছেন, সেই 
সমণ্ডকে নিয়মবদ্ধ এবং প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। বিবর্তনের এই প্রক্রিয়া 
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থেকে আমরা এই সিদ্ধান্ত করতে পারি যে, আমাদের গীতবিধিও কালক্রমে নতুন 
রূপের দ্বার সমৃদ্ধ হবে এবং আরে! পরিবর্তিত হবে। সংগীত তার বর্তমান 
গণ্ডির মধ্যে থেকেও অনেকখানি উন্নত হতে সক্ষম; যদিও সংগীতের বর্তমান 
প্রকৃতির পরিবর্তন ছুঃসাধ্য ব'লে মনে হয়। উদাহরণ স্বরূপ বদি প্রায়ারধন্থরের 
(ডেমিসেমিটোন ) মুক্তির দ্বার] সংগীত-তম্ত্রটির গণ্ডি প্রসারিত কর! হয় (চোপিন- 
এর সংগীতে জনৈক। মছিল! গ্রন্থকার এব নিদর্শন পেয়েছেন ) তা! হ'লে হুরসঙগ তির 
তত্ব গীতরচনা এবং সংগীতশিল্পতত্, সম্পূর্ণ পরিবতিত হয়ে যাবে। দ্থুতরাং 
পরিবর্তনের অবকাশ আছে শুধু এই কথাটিই শ্বীকার করার জগ্তই সংগ্ীততত্ববিদর। 
বর্তমানে ভবিষ্যদদৃষ্টির চর্চায় মনোনিবেশ করতে পারেন । 

প্রকৃতিতে সংগীত নেই--আমাদের এই সিদ্ধান্ত খণ্ডন করার জন্ত প্রকতির 
মধ্যে যে ধ্বনি-রশ্বর্য আছে প্রমাণ হিসাবে সেই এঙখবর্ষের উল্লেখ কর! হয়। 
কুলকুলনাদিনী নদী, সমুত্রতরঙ্গের গর্জন, বজনাদী হিমপ্রবাহ; ৰামুর গর্জন যুগপৎ 
মানবসংগীতের উৎস এবং আকার নয় কি 1 এই সমস্ত লহরীর, শিশধ্বনির এবং 
গর্জনের সঙ্গে আমাদের সংগীতের কোনে! সম্পর্ক নেই কি? একমাত্র ন বল! 
ছাড়া আমাদের আর কোনে! উত্তর নেই। এসব ধ্বনি নিছক শব্দাড়ম্বর মাত্র 
অর্থাৎ ধবনি স্পন্দনের অনিয়মিত পরম্পরামাত্র । কদাচিৎ এবং বিচ্ছিন্নভাবে প্রকৃতি 
নির্দিষ্ট এবং পরিষেয তীব্রতার সুরধবনি সি করে। কিন্ত এই মুরধ্বনি (মিউজিক্যাল 
নোট ) সমস্ত সংগীতের ভিদ্ভতি। এইসব প্রাকৃতিক শব্দ মনকে বত গভীরভাবেই 
এৰং আনন্দদায়করূপে নাড়। দিক তার! মানবিক সংগীতের পাদপীঠ নয়, তার 
ওপাদানিক সাদৃশ্য যাত্র। 

অবশ্য একথ! সত্য যে, শেষ পর্যন্ত তারা পরিণত মানবিক সংগীতের পক্ষে 
ব্যঞ্জনাপূর্ণ উপকরণ হুতে পারে। প্রান্কতিক শব্দজগতের সবচেয়ে বিশুদ্ধ যে 
“পাখীদের গান', তারও সঙ্গে সংগীতের কোনে! সম্পর্ক নেই, কারণ তাকে আমাদের 
সংগীতের শ্বরগ্রাষে পরিণত কর যায় ন।। যে প্রাকতিক ধ্বনিসঙ্গতিকে আমর 
অবশ্টই প্রকৃতিতে বর্তমান একমাত্র ও অক্ষয় ভিত্তি বলতে পারি এবং যার উপরে 
আমাদের সংগীতের প্রধান সম্পর্কগুলি দাড়িয়ে আছে, সেই প্রাকৃতিক ধ্বণি- 
ব্গতিকেও বখার্থ আলোকে দেখা দরকার । এয়োলিক্মান বীণায় (এমন একটি 
বন্্ু যার সবতস্্রীই সমান ) বে সুরসজতির প্রীসরণ দেখা যায় ত1 প্রকৃতির স্বতঃস্যুর্ত 
ক্রিয়ার দ্বারাই উৎপাদিত হয়ে থাকে, ছৃতন্বাং প্রার্কতিক নিয়মের উপর ত। 
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প্রতিষিত বটে কিন্ত প্রসারণ ব্যাপারটি প্রত্যক্ষভাবে প্রন্কতির স্যতি নয়, যে পর্যন্ত 
কোনো বা্বন্ে নি্দিই পরিমেকয়্ এবং মৌলিক সুর ধ্বনিত না হচ্ছে, সে পর্যন্ত 
'আফ্বজিক নুরের অস্তিত্ব তথা ধবনিসংহতির প্রসারণ সভব নয়। মাঞ্ধব আগে প্রশ্ন 
করলে তবেই প্রকৃতি উত্তর দিতে পারে। প্রতিধবণি নামে অভিহিত যে ধ্বনির 
প্রতিফলন তার আরে! সরল ব্যাখ্যা দেওয়া যায়। আশ্চর্যেরই কথা, শক্িমান 
রচয়িতারাও পর্যন্ত প্রকৃতির মধ্যে প্ররুত সংগীত আছে এই ভূলটি বৃঝে উঠতে 
পারেন না। হাণ্ড নিজেই (শিল্পের পক্ষে প্রাকৃতিক শব্দের অপ্রযোজ্যতা ও 
অসযানাধিকরণতা সম্বন্ধে যার নিভু সিদ্ধান্তকে প্রমাণস্বরূপ আমর] আগেই 
ইচ্ছ।পৃর্বক উদ্ধৃত করেছি ), (প্রককতিতে সংগীত” নামে একটি পৃথক অধ্যায় রচন! 
করেছেন এবং বলতে চেয়েছেন স্ুরেল। ধ্বনিতরঙ্গকে একভাবে সংগীত ব'লেই গণ্য 
কন] যেতে পারে । ক্রুগেরও (19৪6: ) একই কথ! বলেছেন। কিন্তু মূলততের 
প্রশ্ন যেখানে সেখানে কোনে! একভাৰে প্রভৃতি বাগবব্যবহার সম্পূর্ণ অনহযোঁদনীয় | 
প্রকৃতির মধ্যে আমর! যেসব ধ্বনি শুনি, সেগুলি হয় সংগীত, ন। হয় সংগীত নয় । 
রনির পরিমেয়ত্বই একমাত্র মানদণ্ড হতে পারে। হ্াও্ড অবিরাম “প্রেরণা” 
এভিতরকার মাহুষের অভিব্যক্তি “ব্যক্তিগত আবেগের প্রকাশ", যে ব্যক্তিগত শক্তির 
যাধ)মে অভ্তরের গভীরতম চিন্ত| প্রত্যক্ষ ভাষ! লাভ করে সেই শক্তি প্রভৃতি 
কথাগুলির উপরে জোর দিয়েছেন। এই হুত্রাহথসারে পাখীর গানকে সংগীত বল! 
চিত, সুরবস্ত্রের সুরকে সংগীত বল। উচিত হবে না1; অথচ এর বিপরীতটিই সত্য। 

«প্রকৃতির সংগীত" এবং 'মাহ্ষের সংগীত' ছুটি হ্বতশ্র পর্যায়ের সামগ্রী । একটি 
€খকে অন্তটিতে পৌছনো যায় শুধু গণিতবিজ্ঞানের ভিতর দ্িয়েই। এই কথার্টিই 
স্ববচেন্বে দামী এবং তাৎপর্যপূর্ণ কথ|। কিন্ত তা সত্ত্বেও এ কথার অর্থ বদি আমর! 
এই বুঝি যে, মাহুষ ইচ্ছাপূর্বক গণনার দ্বারা এ সংগীততন্ত্র গঠন করেছে তা হ'লে 
ভুল কর! হবে, কারণ সংগীততন্ত্র গড়ে উঠেছে সংখ্যাগত ও পরিমিতিগত পৃর্বসফিত 
ধবারপার অবোধ প্রয়োগের ফলে, গণনার এবং পরিমাণের হুক প্রক্রিয়ার মাধ্যমে £ 
জবশ্য যে নিয্নষে এ প্রক্রিনন। চালিত হয়) তা পরবর্তাকালে বিজ্ঞান পরীক্ষা দ্বারা 
প্রমাণ করেছে। 

বেহেতু সংগীতে যাঁ-কিছু আছে তা পরিষের, অন্ত পক্ষে প্রকৃতির শ্বতঃস্ফুর্ত 
ধ্বনিকে নির্দিষ্ট পরিমাণে পরিণত করা৷ সম্ভব নক়্ঃ ধ্বনির এই ছুটি জগতের মধ্যে 
খ্রক্কত কোনে! সম্পর্ক নেই। একটি সম্পূর্ণ ও সন্ধঃপ্রস্তত ধ্বমিতস্ত্রের যধ্যে যে 
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*শঙ্লিক উপাদান থাকে তা৷ প্রকৃতির কাছ থেকে আমরা পাই না, প্রকৃতি যোগায় 
শুধু সেই স্থুলবস্তটকে যাকে আমর! সংগীতের জন্ত ব্যবহার ক'রে থাকি। 
প্রাণীদের শ্বর নয়, প্রাণীদের অন্ত্রই আমাদের কাছে বেশি প্রয়োজনীয় এবং যে 
প্রাণীর কাছে সংগীতের খণ সবচেয়ে বেশি সে নাইটিঙ্গেল নয়, মেব। এই 
প্রাথমিক অনুনন্ধানের পরে য1! সংগীতের লসৌন্দর্যকে যথার্থন্নুপে উপভোগ করান্ব 
ভিস্তিস্বর্মপ, যত অপরিহার্যই হু'ক, একে অতিক্রম ক'রে আমর! উচ্চতর ভূমিতে, 
শিল্পতত্বের রাজ্যে পৌছব। 

পরিষেয় ধবনি এবং সম্পূর্ণ ধনিতন্ত্রট রচনার উপায় মাত্র, রচনার বিবয়বস্ত নয়। 
কাঠ এবং তস্্রী যেমন স্থুরেলা ধ্বনির ব্যাপারে 'বস্ত-উপাদান' য্যাটার ), তেমনি 

ংগীতের ব্যাপারেও ন্থুরেল! ধ্বনি বিস্ত-উপাদান” | কিন্তু “বস্ত' কথাটির তৃতীয় 

এবং উচ্চতর একটি অর্থ আছে ? সেই অর্থে বস্ত হচ্ছে উপস্কাপ্য বিষয়-_সঞ্চার্য ভাব 
--বিবরবস্ত। এই অর্থে যা বস্ত' তা সংগীত-রচয়্িতা কোথা থেকে পান 1 বে 
বিষয়বস্ত রচনাকে ম্বতস্্র এবং বিশিষ্ট চরিত্র দান করে বিশেষ রচনার সেই বিষয়বস্ত 
কোথ! থেকে উদ্ভূত হয়? 

কাব্য, চিত্র এবং ভাস্কর্য, পারিপার্থিক প্রকৃতির মধ্যে বিষয়বস্তর অফুবন্ত ভাণ্ডার 
পেয়ে থাকে । কবি বা! শিল্পী প্রকৃতির কোনে! সুন্দর বস্ত দেখে মুগ্ধ হন এবং 
সঙ্গে সঙ্গে এ বস্ত তার মৌলিক স্ষ্টির বিষয়বস্তু হয়ে দীড়ায়। 

প্রকৃতি শিল্পকে বিষয়বস্তু যোগাচ্ছে--এর লক্ষণীয় দৃষ্টান্ত হ*দ-_চিতর এবং 
ভাস্কর্য । বাইরের জগতে যদি কোনো গাছ, ফুল প্রভৃতি না থাকত, চিত্রশিল্পী 
কিছুতে আকতে পারতেন ন!, মানুষের আকৃতি চোখে ন! দেখলে, তাকে আদল 
হিসাবে ব্যবহার না করলে ভাস্কর কিছুতেই মৃতি নির্াণ করতে পারতেন ন!। 
আদর্শায়িত ভাবিত বিষয়বস্ত সম্বন্ধেও একই কথ! প্রযোজ্য । ঠিকভাবে বলতে 
গেলে তা বথার্থ 'আদর্শস্বানীয়' €( আইডিয়াল ) নয়। আদর্শ একটি প্রাকতিক 
দৃশ্য কি পাহাড়-পর্বতঃ গাছপালা, জল, ভাসমান যেঘখণ্ড প্রভৃতি প্রান্কৃতিক বস্তরই 
সংযোগে নিখিত নয়? চিত্রশিল্পী যা! দেখেননি, খুৰ ভালে। ক'রে পর্যবেক্ষণ 
করেননি, তা তিনি আঁকতে পারেন ম1--ত1 তিনি প্রাক্কৃতিক দৃশ্যই আকুন অথব! 
কোনে! জাতিন্ধপই আঁকুণ অথব| কোন এতিহাপিক ব্যক্তিই আঁকুন। আমাদের 
সমলাময়িকরা! যখন “হাস (13355), লুখার (1,401)6£) অথবা! এগমণ্ট (80006) 
আকেন তখন উল্লিখিত ব্যদ্তিদের চোখে না দেখলেও তার প্রন্কতির কাছ থেফে 


১১৬ ংগীতে সুষ্দয় 


উপকবণ নিয়েই আকেন| বিশেষ মাহুষটিকে দেখার প্রয়োজন চিত্রশিল্পীর নেই 
বটে, কিন্ত বহুসংখ্যক মাহুষ যার! চলছে, দাড়িয়ে আছে, হাঁটছে ভাদের অভিজ্ঞতা 
তার থাকতেই হবে, তাদের মুখে আলো ব1 ছায়া পড়লে কেমন দেখায় তা তাকে 
লক্ষ্য করতেই হুবে। চিত্রশিল্পীকৃত মুতির অসম্ভবত1 বা অবাস্তবতাই সবচেয়ে 
তীব্র নিন্দা। 

কাব্যকে প্রক্কতি আরে! অনেক প্রকার সুর সুন্দর আদর্শ যোগায় এবং তারও 
একই অবস্থ। | 

মাস এবং যাহুষের কার্যাবলী, তার বে অহ্ভূতি ও ছুঃখ-হূর্ভোগগুলিকে আমরা 
নিজের চোখে দেখেছি অথব! এঁতিহ হিসাবে আমর! পেক়্েছি--এঁতিহও অবশ্য 
এমন একটি পূর্বতন বিষয় যাকে কবিরা আগে থেকেই দিয়ে-দেওয়া বস্ত হিসাকে 
পেয়ে থাকেন- সেইগুলিই কবিতার বিবয়বস্ত, বিয়োগাস্ত নাটক ও নভেল । কবি 
আমাদের হৃর্যোদয়ের, বরফাচ্ছন্ন ভূমির অথবা বিশেষ কোনে! আবেগের কোনো 
বর্ণনাই দিতে পারেন না, তিনি তার নাটকে কৃষক, লৈস্ত, কপণ বা প্রেমিকের 
কল্পনা করতে পারেন না, যদি ন। তিনি প্রকৃতিতে এগুলি দেখে থাকেন অথবা 
নিখু ত বিবরণ প'ড়ে নিজের মনে এক্সপ স্পষ্ট ছবি গ'ড়ে নিতে তথ! দেখার অভাৰ 
এভাবে পুরণ করতে সমর্থ হন। 

এখন উপরোক্ত শিল্পগুলির সঙ্গে সংগীতের তুলনা করতে গিয়ে দেখা যাচ্ছে ফে 
প্রকৃতি সংগীতের এষন কোনে! আদর্শ বা আদল ঘেয়ণি যা তার বিবয়বস্ত হতে 
পারে। 

সংগীতের ক্ষেত্রে প্রকৃতিতে সুন্দর ব'লে কিছু নেই। 

সংগীত এবং অন্তান্ত শিল্পকলার মধ্যে এই যে পার্থক্য (একযাত্র স্থাপত্যের 
ব্যতিক্রম, সংগীতের মতে তারও প্রকৃতির দেওয়া! কোনে! আদল নেই ) এ খুবই 
গভীর এবং গুরুত্বপূর্ণ । 

একজন চিআকরের বা কবির কাজ পর পর প্রতিরূপ তৈশ্বি করার ব! 
পুনরুপন্থাপিত করার (মূল প্রকৃতি ব কল্পন! থেকে গৃহীত ) কাজ কিন্ত প্রকৃতি 
থেকে সংগীত অনুকরণ করা সম্ভব নয়। প্রকৃতিতে কোনে! “সোনাটা কোনে। 
“ওভারচাব” কোন “বো নেই; কিন্ত নান! প্রাকৃতিক দৃশ্য আছে, দৈনন্দিন 
জীবনের দৃশ্য আছে, ছুখের কাহিনী, ছুঃখের কাহিনী আছে। শিল্পের কাজ 
প্রস্কতিকে অনহৃকরণ করা--এরিস্টটলের এই সিদ্ধাত্তটি”-এমন কি বিগত শতাবীয় 


ংগীতে ম্ুন্দর ১৩৭ 


'দার্শনিকরাও যে সিদ্ধান্তটিকে সমর্থন করেছেন_-বহুদিন আগেই সংশোধিত হয়েছে 
এবং এটি নিয়ে এত কথ! কথাস্তর হয়েছে ধে এখানে ও-সম্বন্ধে আর কোনো কথ! 
বলার প্রয়োজন নেই। শিল্প প্রকৃতিকে হুবছ অন্থকরণ করষে না, প্রকৃতিকে মতৃম 
ক'রে গড়বে--শুধূ এই উক্ভিটি থেকেই বুঝতে পার! বায় বে, শিল্পের আগে এযন 
কিছু ছিল যাকে নতুন আকারে গড়া সভব। এই এমন কিছু হচ্ছে প্রথমত 
রূপ--নুন্দর বস্ত যা শিল্পকে প্রকৃতি দান করে। একটি দ্ুন্দর প্রাকৃতিক 
দৃশ্ট, কোনো বস্তলমাবেশ বা কোনো একটি কবিত! চিত্রকরকে চিত্ররচনার 
প্রেরণা দ্বিতে পারে তেমনি এঁতিহামিক ঘটনা বা ছুঃসাহসিক ঘটন! থেকে কবি 
প্রেরণা পেতে পারেন, কিন্তু প্রকৃতিতে এমন কি আছে যা! দেখে ষংগীতরচগ্ষিতা 
উল্লাসে বলতে পারেন--ওভারচার বা স্থরসঙ্গতির উপযুক্ত কী অদ্ভুত আদল! 
সংগীতরচয্িতার সামনে অনুকরণ করার ষযতে। কোনে! আদল নেই, তাকে 
সবটাই প্রথম থকে শেষ পর্যস্ত নতুন ক'রে স্যরি করতে হয়। প্রাকৃতিক হুন্দর 
'ুন্দর বস্ত উপলব্ধি ক'রে চিত্রকর বা! কৰি যা সংগ্রহ করেন, সংগীতরচয়িতাকে 
তা নিজের উর্বর কল্পন! থেকে উদ্ভাবন করতে হয়| তাকে সেই শ্তভমুহূর্তের জন্ত 
প্রতীক্ষা! করতে হবে, যখন তা তার ভিতরে বাজতে থাকবে, গাইতে থাকবে । 
তখন তিনি সর্বাস্তঃকরণে তার কাজে প্রবেশ করৰেন এবং নিজের ভিতর থেকে 
এমন কিছু স্থপ্টি করবেন, প্রকৃতিতে যার কোনো প্রতিন্ধপ নেই? স্তরাং যা যথার্থ 
এ জগতের বসত নয়। 

চিত্রকরের এবং কবির বেলায় মানুষকে যদি আমর প্রাকৃতিক “হুন্দর বস্ত”র 
*শ্রেণীতৃক্ত ক'রে থাকি এবং সংগীতরচয়িতার বেলায় যাহুষের সহজ লরল নরকে 
বাদ দিয়ে থাকি, তার অর্থ এ নয় যে পক্ষপাতী হয়ে তা করেছি, গায়ক যেবপালক 
আমাদের শিল্পের কর্ম নয়, কর্তী। তার সংগীতে বদি পরিষেয় এবং বিশেষ লয়ে 
বিস্তম্ত স্বর-পরম্পর] থেকে থাকে তার সংগীত যত সরলই হু'ক তা মানৰিক মনের 
স্থহি। সে স্ত্টি একটি মেষপালক বালকেরই হ'ক অথব1 একজন বীটোফেন-এর 
আবিষ্কারই হ'ক কিছু যায় আসে ন1। 

যে সংগীতরচয়িতা তার সংগীতে জাতীয় ভাববৈশিষ্ট্য প্রবিষ্ট করান, তিমি কিছ্ধ 
স্বতংস্কুর্ত কোনে! প্রান্তিক সামগ্রীব্ব ব্যবহার করেন না, কারণ এভাবে কেউ না 
কেউ আগেই উদ্ভাবন ক'রে থাকবেন। কেমন ক'রে তিনি সেগুলি পেলেন! 
প্রকৃতির কোনে! আদল থেকে তিনি কি সেগুলি নকল করেছেন? এ প্রশ্ন আমর! 


১১৮ সংগীতে সথন্নর 


অবশ্যই করব এবং এই প্রশ্নের একটিযাত্র উত্তরই সভভৰ এবং সেই উত্তর--ন!। 
লৌকিক ভাব স্বতঃসিদ্ধ কোনে! প্রাকৃতিক হুপ্দর বস্তু নয়, তার! প্রকৃত শিল্পের 
প্রথম স্তরবিশেষ- শিল্পের অতি সহজ সরল প্রাথমিক ন্ধপ। প্রহরীশালার় এবং 
বাজে জিনিস ফেলার জারগায় দেওয়ালে কয়ল! দিয়ে যে সব ফুলের ব! সৈনিকের 
ছবি আকা হয়, তার! যেমন চিত্ররচনার প্রাকৃতিক আদর্শ নয়, তেমনি এ ভাব- 
বৈশিষ্ট্যগুলি সংগীতশিল্পের প্রাকৃতিক আদল নয়। উভয়ই মানব-ক্রিয়্াকৌশলের 
হট্টি। করলার আকা ছবিগুলির আদল প্রকৃতিতে আছে বটে, কিন্ত লৌকিক 
ভাববৈশিষ্ট্যের কোনে! বাস্তৰ প্রতিক্ূপ নেই। প্রকৃতির কোনে! বস্তর্ধপের সঙ্গে এর. 
কোনে সম্পর্ক নেই। 
বিষয়বন্ঘ (সাবজের ) শব্দটিকে সংগীতের ক্ষেত্রে ব্যাপক অর্থে প্রয়োগ 
করার ফলে একটি অতি সাধারণ ভূল দেখ! দিয়ে থাকে । এই ভুলের সমর্থনে 
বল! হয় বীটোফেন “এগমণ্ট”-এর উদ্দেশে “ওভারচার* রচনা করেছিলেন, 
বীটোফেন “এগমণ্ট", বেরলিয়োতস “কিং লিয়ার" এবং মেগ্ডেলশোন “মেলুসিনা” 
রচন। করেছিলেন। তার! বলেন এই কাহিনীগুলি কবিদের যেমন বিষয়বস্তু যুগিয়ে 
থাকে, সংগীতরচ্িতাকেও কি তেমনি বিষয়বস্তু যোগায় নি? না, একটুও 
না। কবিদের কাছে এই চরিব্রগুলি যথার্থ আদলের কাজ ক'রে থাকে, কিন্ত 
সংগীতরচদ্ষিতাদের কাছে এগুলি নিছক সংকেতমাত্র অর্থাৎ কাব্যিক সংকেত। 
ংগীতরচরিতার কাছে প্রাকৃতিক আদর্শ বা আদল হতে গেলে তাকে শ্রাব্য কিছু 
হুতে হবে, চিত্রকরের কাছে হতে হবে দৃশ্য এবং ভাম্করের কাছে স্পৃশ্য কিছু? 
এগমণ্ট-এর ব্যত্িত্ব তার ক্রিয়াকলাপ অভিজ্ঞতা, ভাবাহুবন্ধ, চিত্রের বা নাটকের 
বিষয়বস্ত বটে কিন্ত বীটোফেন-এর সংগীতের বিধক্ববস্ত নয়। এ ওভারচার- 
সংগীতের বিবয়বস্ত হচ্ছে সথরধবনির ক্রমপরম্পরা, যাকে রচয়িত] ভার নিজের কল্পনা 
থেকে উত্তাবন করেছেন এবং করেছেন সংগীতের অন্তণিহিত নিয়ম ছাড়া অস্ত 
কোনে! নিয়মের অধীন না হয়েই। ম্বরধ্বনির এই ক্রমপরস্পর! শৈলিক দৃটিভলী 
থেকে দেখলে এগমণ্ট-রূপ ধারণ! থেকে সম্পূর্ণ তন্ত্র? এই ধারণা অনির্বচনীক্ক 
ভাবে হঠাৎ মনে ভেসে উঠূক অথব1 তিমি তার রচনার পক্ষে এ ধারণাকে উপযুক্ত 
ব'লে পরে মনে করুন সংগীতরচয়িতার কৰিকল্পনাই এ ধারণার সঙ্গে স্ুরকে যুক্ত 
করেছে । এই সংযোগ এত শিথিল এবং খেয়ালখুপির ব্যাপার যে সংগীত শোনান 
শময়ে, সুরকার-নাষ-চিহছিত ন। ক'রে দিলে আমর! তথাকথিত বিষয়বস্তকে অনমান 


ংগীতে অন্দর ১১৯ 


করতেও পারব ন1। শুধু এই নাষহই প্রথম থেকে আমাদের চিস্তাকে বিশেষ একটি 
খাতে জোর ক'রে টেনে নিয়ে যায়। বেরলিয়োৎস-এর অদ্ভুত “ওভারচার” “কিং 
লিয়ার' ধারণার সঙ্গে ট্রাউস-এর ওয়ালৎল+ বতটুকু কার্যকারণযোগে যুক্ত, তার 
চেয়ে একটুও বেশি যুক্ত নয়। এ কথাটায় হাজার জোর দিলেও জোর দেওয়া হয় 
না, কারণ সবচেয়ে ভূল ধারণাগুলি এখান থেকেই জন্মে। কেবলমাত্র স্রাউস-কত 
€ওয়ালৎস'-কে এবং বেরলিয়োৎস-কত “ওভারচার'কে “কিং লিয়ার” ধারণার সঙ্গে 
তুলনা! করার পরেই পূর্বোক্তটি অসঙ্গত এবং শেষোক্তটি সঙ্গত ব'লে মনে হয়। 
কিন্ত তুলনা করতে আমর! প্রবৃত্ব হুই রচয়িতার প্রকাশিত আদেশের দ্বারাই, 
সংগীতের অন্তণিহিত কিছুর দ্বারা নয়। বিশেষ বিশেষ শিরোনামই বাইরের 
কোনে] কিছুর সঙ্গে তুলন! ক'রে দেখার প্ররোচন1 দেয় এবং এইভাবে সাংগীতিক 
মানদণ্ড ছাড়! অন্ত কোনে! বাহ্‌ মানদণ্ড দিয়ে সংগীতের দোষগুণ পরিমাপ করার 
আবশ্যকতা আমরা বোধ করি । 

সম্ভবতঃ এ কথ! বল! যেতে পারে যে কীটোফেন-এর প্রোমিথিউস-এর উদ্দেশে 
রচিত “ওভারচার' সংগীতটিতে বিষয়াহুব্বপ গাভীর্য নেই, কিন্ত বিষয়ের চিন্তা 
সরিয়ে রেখে শুধু সংগীতটি বিচার করলে কোনো স্থলেই সবরের খুঁত বা অসম্পূর্ণত! 
পাওয়া যাবে না। সংগীতটি সুসম্পূর্ণণ কারণ তার সাংগীতিক বিষয়ের বিস্তারে 
কোনে! ভূল নেই। কাব্যের সঙ্গে সবরের সঙ্গতি আছে কি নেই, সম্পূর্ণ আলাদ। 
ব্যাপার | কাব্যের ব্যবহার শিরোনামের সঙ্গেই আবিভূতি এবং তিরোভূত হয় 
নির্দিষ্ট নামযুক্ত রচনার ক্ষেত্রে কয়েকটি বিশেষ ধর্ষেই এর দাবি প্রযোজ্য যেমন 
সংগীত গভীর ব৷ উচ্ছল হবে, বিষাদপুর্ণ বা হর্ষোৎফুল্প হবে, আরম্ভ সরল এবং 
শেষ হর্ষজনক বা শোকাবহ হবে ইত্যাদ্দি। কাব্য এবং চিন্রশিল্প বিষয়বস্তকে 
কতকগুলি সামান্ত ধর্মে যেন নির্ধিষ্ট এবং বাস্তব ব্যক্তিসত্তায় আবৃত করবে--এটাই 
প্রত্যাশিত। 


এই কারণে এ খুবই সম্ভব যে ৰীটোফেন-এর এগমণ্ট-এর উদ্দেশে রচিত 
সংগীতের নামের জায়গায় উইলিয়াম টেল বা জোপ্নান অব আর্ক বসাদে কোনো? 
ক্ষতি হবে ন! কিন্ত “এগমণ্ট' নামক নাটকে অথবা চিত্রে তা করলে, শুধু পরিস্থিতি- 
কল্পনাই যে ভিন্ন হবে তা নয়, ভিন্ন ব্যক্তিও এসে যাবে। 

অতএব পরিষ্কার বুঝা! বাচ্ছে--প্রকৃতির সঙ্গে সংগীতের সম্পর্ক, সংগীতের 
বিষয়বস্তর প্রশ্নের সঙ্গে নিবিড়ভাবে সম্বন্ধ প্রকৃতিতে সংগীতের বীজ রয়েছে-_এ কথ। 


১২ সংগীতে সুন্দর 


প্রমাণ করার জন্ত, সংগীতপাহিত্য থেকে অন্ত একটি বিষয়কে নির্বাচন কর! হয়ে 
থাকে । যে সমস্ত সংগীতরচয়িত! প্রকৃতির কাছ থেকে শুধু কাব্যিক প্রেরণাই লাভ 
করেননি (আগেই উল্লেখ কর] হয়েছে), প্রকৃতির স্বতংস্ফুর্ত অভিব্যদ্কিকে, 
যথাযথভাবে অহ্ৃকরণ করেছেন-_-যেমন ছেডিন-এর রচন] ধতু'তে মোরগের ডাক, 
কোকিলের ডাক, নাইটিঙ্গেল-এর গান ; ৰীটোফেন-এর পপ্যাস্টোরাল লিচ্ফোনি'তে 
এবং সম্মোর-্এর “কনপিক্রেশান অব সাউণ্-এ কোয়েলের শিস তাদের দৃষ্টাস্ত 
উল্লেখ কর! হয়ে থাকে । এই অহৃকরণগুলিকে আমর! শ্বীকার করি এবং সংগীতে 
এগুলি শুনেও থাকি বটে, কিন্ত তাদের অর্থ কাব্যগত, সংগীতগত নয়। যোরগের 
ডাককে নুন্বর সংগীত হিসাবে মেশানে! হয় না) বলা বায় তা কোনে! সংগীতই নয়, 
তার উদ্দেশে ঘটনার সঙ্গে যনে যে আন্বঙ্গিক স্মৃতি থাকে সেই স্মৃতিকে জাগানে!। 
হেডিন-এর “ওরেটোরিয়।' শোনার পরে থিয়েরিয়োট জ1 পলকে লিখেছিলেন-_ 
“হেডিন-এর স্থষ্টিকে ছু-চোখে যেন দেখলাম” | সর্বজনবিদিত উক্তি ও উদ্ধৃতি দ্বার! 
আমাদের মনে করিয়ে দেওয়া! হয়-এ ভোরবেলা, প্রশান্ত গ্রীশ্মের রাত্রি অথবা 
বসন্তকাল! 

বিশুদ্ধ বর্ণনাগত অর্থে ছাড়া কোনও রুচক্িতাই প্রাকৃতিক শব্দকে যথার্থ 
সংগীতের অর্থে ব্যবহার করতে সক্ষম হননি। পৃথিবীর সমস্ত প্রান্কতিক শব্ধ এক 
হয়েও কোনো একটি রাগ স্থ্টি করতে পারে না। কারণ আর কিছুই নয়; কারণ 
তারা! সংগীত নয়। এও প্রণিধানষোগ্য যে সংগীত প্রকৃতিকে কাজে লাগাতে 
পারে তখনই যখন ত চিত্রশিল্পের ক্ষেত্রে অনধিকার প্রবেশ করতে চায়। 


সপ্তম অধ্যায় 
সংগীতের বিষয়বন্তব 


ংগীতের কোনে! বিষয়বন্ত আছে কি? যেদিন থেকে লোকে সংগীত সম্বন্ধে তাবতে 
আরভ করেছে, সেইদিন থেকে এই প্রশ্নটি অলস্ত প্রশ্নে পরিণত হয়েছে । এই প্রশ্রের 
উত্তরে হা! এবং না ছুইই বল! হয়েছে । বহু বিখ্যাত বিখ্যাত ব্যক্তি এবং এদের 
অধিকাংশই দার্শণিক-_ রুশো, কাণ্ট, হেগেপ, হার্বার্ট, কহুলের্ট প্রমুখর! বলেছেন 
সংগীতের কোনে বিধ্বস্ত নেই । যে সকল শারীরতত্ৃবিদর1 এই মত পোষণ করেন 
ভাদের মধ্যে বিখ্যাত মনীবী লোৎসে এবং হেল্য হোলটৎস্‌ রয়েছেন। এদের 
'অভিমত সংগীতজ্ঞানের দ্বারা পুষ্ট ব+লে খুবই গুরুত্বপূর্ণ এবং প্রামাণিক | ধার] বলেন 
ংগীতের বিষয়বস্তু আছে তাদের সংখ্যা অনেক বেশি । তাদের মধ্যে আছেন 
লাহিত্যব্যবসায়ী, শিক্ষিত সংগীতকাররা! এবং জনসাধারণ তাদের মতই পোষণ 
করেন। 
খুবই বিস্ময়ের বিষয় বলে মনে হতে পারে যে, বার! সংগীতের ক্রিক়াবিধির 
সঙ্গে পরিচিত তারাই শেষ পর্যস্ত এ ক্রিয়াবিধি-বিরোধী মতবাদের অসার্থকতা 
মানতে অনিচ্ছুক । ধার! তত্ববিষয়ে চি্তা করেন তার! এক্সপ যতবাদ পোষণ করলে 
তবুও ক্ষমা করা চলে। এর কারণ এই যে এই সকল সংগীতরচয়িতাদের অনেকেই 
সত্য নির্ধারণ করার চেয়ে তাদের শিল্পের তথাকথিত সম্মান রক্ষা করার জন্ত বেশি 
'আগ্রহী। সংগীতের কোনে! বিবস্ববস্ত নেই--এই মতবাদকে তার! আক্রমণ করেন, 
এক মত খণ্ডন ক'রে অন্য মত প্রতিষিত করার জন্ত নয়, ধর্ম-বিরোধী মত খগ্ডন ক'রে 
ধর্মকে প্রতিষিত করার আবেগে । বিরুদ্ধ মত তাদের চোখে অত্যত্ত ভূল ব'লে এবং 
স্থল ও নীচ বস্তবাদ্দিত! ব'লে প্রতিভাত হুয়। কী! এতবড় কথা! যেশিল্প আমাদের 
মুগ্ধ এবং উন্নত করে, যে শিল্পের সেবায় এত বড় বড় মনীবী সমগ্র জীবন নিযুক্ত 
করেছেন, যে শিল্প সর্বোচ্চ চিন্তার বাহন, সেই শিল্পকে অর্থহীন ব'লে অভিশপ্ত করাঃ 
নিছক ইন্দ্রিয়ভোগ্য, নিছক অস্তঃসারশুক্ত শব্দে পরিণত কর! ! এই ধরণের কতকগুলি 
অসংলগ্ন বাক্যের হাহুতাশ এক নিঃশ্বাসে উচ্চারিত হয়, কিন্ত তাতে কিছু প্রমাণিত 
বা অপ্রমাণিত হয় না । এ সম্মানের প্রশ্ন বা দলীয় মর্যাদার প্রশ্ন নয়, আসলে সত্য 
'আবিফারের প্রশ্ন এবং সেই সত্যকে আবিষ্ষার করতে হ'লে, যে বিষয় আমাদের 
বিবেচ্য প্রথষেই তাদের সম্বন্ধে আমাদের পরিচ্ছব্ন ধারণা ক'রে নিতে ছবে। 


১২২ সংগীতে সুন্দর 


কনটেন্টস্‌ ( আধেয় ), সাবজেক্ট (বিষয়), ম্যাটার (বস্তু) এই শব্দগুলির 
নিথিচার প্রয়োগই এই ধরণের অর্থবিভাটের জন্ত দায়ী হয়েছে এবং এখনও দায়ী । 
একাধিক শবে একই অর্থের অভিব্যক্তি অথব। বিভিন্নার্থে একই শের প্রয়োগ । 

আধেয় ( কনটেপ্টস্‌) শব্দটির যথার্থ এবং মুল অর্থ হ*ল-_“যা, কোনো 
আধারে পাকে, যে সমস্ত স্বরের সঃযোগে সংগীত নিমিত হয় এবং যেগুলি সমগ্র 
লংগীতটির অংশ এই অর্থে সংগীতের আধেয়। এই সংজ্ঞাটিকে যে সন্তোবজনক 
সমাধান ব'লে কেউই গ্রহণ করবেন না, অতিপ্রত্যক্ষ সত্যেরই ৰাচনিক ঘোবণ! 
মাত্র ব'লে প্রত্যেকে উপেক্ষা করবেন তার কারণ, আধেক় ( কনটেপ্টস্‌ সাবজেইউস্‌ ) 
শবাটিকে 'বিষয়বন্ত” ( অবজেইঁস্‌ ) শব্দটির সঙ্গে গুলিয়ে ফেলা | সংগীতের “আধেয়” 
( কনটেপ্টস্‌) সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠতেই এই সব লোকের মনে বিষয়বস্তর কথা 
(অবজেই সাবজেক্ট ম্যাটার টপিক' ) ভেসে উঠে এৰং শেযোক্তটি ধারণাবিশেষ 
(আইডিয়া ) হওয়ায় সংগীতের বাস্তব উপাদান যে সুরেলা স্বর তার সম্পূর্ণ 
বিপরীতধর্মী বালে মনে হয়। এই অর্থে বাস্তবিকই সংগীতের কোনে! “কনটেপ্টস্‌* 
( আধেয় ) নেই এবং স্থুরেল! শ্বর-বহিভূতি কোনে! কিছু হচ্ছে সংগীতের বিবয়বস্ত-- 
এই অর্থে কোনে! বিষয়বস্তও নেই। কহলেরটু (81,167) বখন জোরের সঙ্গে 
বলেন--চিত্রে যেমনটি থাকতে পারে, সংগীতে তেমন শব্দগত কোনে! বর্ণন! 
থাকতে পারে না, তখন ঠিক কথাই বলেন? যদ্দিও পরেই যখন বলেন--শবগত 
বর্ণনা মাঝে মাঝে শৈল্পিক আনন্দের অভাব পরিপৃরণ করে-_তখন মিথ্যা 
কথাই বলেন। 

অবশ্য এই উক্তির সাহায্যে আমর! প্ররূত লক্ষ্যকে স্পঞ্টাকারে উপলব্ধি করতে 
পারি। সংগীতের বিষয়ৰস্তকি 1? এই প্প্রশ্নটর উত্তর স্পঞ্ ভাষায় দিতে হবে, 
বদি অবশ্ত সংগীতের কোনে! বিষয়বস্তু থেকে থাকে । কারণ যে 'অনির্দি্ বিষয়'কে 
এক একজন এক এক ভাবে গ'ড়ে তোলেন, বাকে অনুভব কর! যায়, ভাবার প্রকাশ 
করা বায় না, তাকে ঠিক বিষয়বন্ত্র ব'লে গণ্য করা চলে না। 

গীত বলতে বুঝায় সুরধবনির ক্রমপরম্পর। এবং আকারবিশেষ এবং কেবলমাত্র 
এইগুলিই সংগীতের বিষয়বস্তু । এ স্বাপত্যের এবং নৃত্যের কথ! যনে করিয়ে দেয়। 
তাদেরও, সংগীতের মতো, লক্ষ্য দ্ূপের ও গতির সৌন্দর্য এবং তারাও নির্দিষ্ট 
বিষয়বস্তবিহীন। ব্যক্তিমনের উপরে সংগীতের যে প্রভাবই থাক এবং যে ভাবেই 
তার ব্যাখ্যা কর] হ'ক, শ্রবণযোগ্য স্ুরধবনির সংযোগ-অতিরিক্ত আর কোনে 


সংগীতে শৃন্দর ১২৩ 


বিষয়ই তার থাকে না; কারণ লংগীত শুধু শব্দের ভাষাতেই কথ! বলে না, শব 
ছাড়া আর কোনে! কথাই বলে না। 

হেগেল-এর এবং কহলের্ট-এর প্রতিত্বন্থী ্ুগের (04867), সংগীতের বিষয়বস্ত 
আছে--এই যতবাদের সর্বাপেক্ষা! শিক্ষিত প্রবক্তা এবং তিনি বলেন--. 

এই শিল্পটি, চি্রশিল্প প্রভৃতি যে সৰ বিষয়বস্তু উপস্থাপিত করে তাদেরই ভিন্ন 
একটি দিক উপস্থাপিত করে । তিনি বলেন (বেহত্রাগে ১৩১ পৃষ্ঠা) সমস্ত বস্ততময় মৃত 
স্থিতিশীল অবস্থায় থাকে | তারা বর্তমানকে নয় অতীতকে, ক্রিয়াকে ৰা গতিকে 
নয়, বিশেষ এক মৃহূর্ভের অবস্থাকে প্রদর্শন করে। সুতরাং শক্রকে পরাজিত করছেন 
বে আপোলো সেই আ্যাপোলোকে চিত্র দেখাতে পারে না, বিজরী ক্রোধোনম্মত্ত 
যোদ্ধাকে দেখায়। অন্ত পক্ষে, সংগীত সেই বন্তমন্র স্থিতিশীল মুতিগুলিকে, অভিপ্রায় 
ক্রিয়াশক্কি, গতির আভ্যন্তরীণ তরঙ্গ যোগায় । আগের ক্ষেত্রে আমর! নিশ্চল 
বিষয়কে ক্রোধ, প্রেম প্রভৃতির প্রকাশ ব'লে জেনেছিলাম বর্তষান ক্ষেত্রে আমরা 
ক্রিয়াশীল বিষয়কে ভালোবাসতে ভ্রতবেগে ছুটতে, শ্বাসপ্রশ্থান নিতেঃ ক্রোধে 
চীৎকার এবং ফেটে পড়তে দেখি। শেবাংশটুকু অংশতঃ সত্য, কারণ সংগীত ভ্রন্ত- 
গতিতে ছোটে 9 দীর্ঘশ্বাস ত্যাগ করে £ চীৎকার করে । এ কথা সত্য ব'লে মনে করা 
যেতে পারে বটে, কিন্ত সংগীত ভালোবাসতে বা! রাগ করতে পারে না। এই 
তাবগুলি আমরাই সংগীতে আরোপ ক'রে থাকি । এ বিষয়ে এই এরন্থের দ্বিতীয় 
অধ্যায়ের দিকে পাঠকের দৃত্টি আকর্ষণ করছি। ক্রুগের তারপর সংগীতের বিষন্ব- 
বস্তর সঙ্গে চিত্রশিল্পীর বিষয়ের নির্দি্টতার তুলনা! করতে গিয়ে মন্তব্য করেছেন-_- 

চিত্রশিল্পী অরিস্টিলকে এমনভাবে রূপ দেন যেন ক্রোধের অধিষ্ঠাত্রী দেবতার! 
তাকে অন্থসরণ করছেন, কপ দেন তার বাহিক আককৃতিকে চোখ, ষুখ, কপাল এবং 
দেহভঙ্গিকে যাতে আমাদের মনে পলায়ন, বিষাদ এবং নৈরাশ্য প্রভৃতি ভাবের 
ধারণ]! জন্মে) অরিস্টিসকে অন্থসরণ করেছে দৈৰ প্রতিশোধের আত্বাগুলি ধাদের 
গভীর ও বিম্ময়কর ভীবণ আদেশ মে অযান্ত করতে পারছে না এবং ধারা 
অপরিবর্তনশীল রূপরেখ!। আকৃতি এবং ভঙ্গিম! নিয়ে বিরাজ করছে। সংগীতরচদ্িতা 
পলায়নপর অবিস্টিপকে বথাস্থিত ক্বপরেখাক়্ প্রদর্শন করেন ন।, এমন এক মৃষ্টিভজি 
থেকে দেখান যেখান থেকে চিত্রকর দেখাতে পারেন না! । 

তিনি তার ঘুরে তার আত্মার ভয়শিহরণ ও কম্পন ; চিত্রের গভীরতম প্রদেশের 
যে ভাবদ্বশ্বগুলি থেকে পলায়ন প্রভৃতি ভাব জাগছে সেই ভাৰগুলিকে ব্যক্ত করেন। 


১২৪ সংগীতে মুল্য 


আমাদের মতে, এ সম্পূর্ণ ভূল | সংগীত রচগ্লিতা এভাবে ওভাবে কোনোভাবেই 
অরিস্টিসকে উপস্থাপিত করতে পারেন না? বস্ততঃ তিনি অরিস্টিলকে আদে 
উপস্থাপিত করতে পারেন ন!। 

ভান্বর্য এবং চিত্র এ ছুটি শিল্পও কোনে নিধিষ্ট এতিহাসিক ব্যক্তিকে উপস্থাপিত 
করতে পারে না এবং করেকটি এতিহানিক ঘটনাকে আগে না জানা পর্যস্ত 
সুর্তিটিকে বিশেষ ব্যক্তি ব'লে জানতে পারি না-_-এই আপত্তি টেকে ন|। 

সত্য বটে, মৃততিটি নিজেকে অবিস্টিপ ব'লে ঘোষণা! করে না, যে ব্যক্তি অরিস্টিগ 
ৰিশেষ বিশেষ অভিজ্ঞতার ভিতর দিয়ে অগ্রসর হয়েছে এবং যার অস্তিত্ব কয়েকটি 
জীবনীগত ঘটনার সঙ্গে সম্বন্ধ হয়ে আছে ( কৰি ছাড়! আর কেউই তা উপস্থাপিত 
করতে পারেন না, কারণ কেবলমাত্র কবিই ঘটনার বর্ণন1! করিতে পারেন ) কিন্ত 
“অরিষ্টিদ' চিত্রখানি দ্বর্থহীন ভাবে আমাদের কাছে একটি মহত্বব্যগ্জক আকৃতির 
যুবককে হাজির ক'রে যার পরিধানে গ্রীক পরিচ্ছদ, যার চোখে এবং অঙ্গে ভর 
ও মানসিক পরিতাপ ফুটে উঠেছে এবং ষাকে ভয়ংকরী প্রতিহিংসার দেবতা 
অনুধাবন এবং পীড়ন করছে। এ পর্যস্ত পরিফার এবং সন্দেছাতীত--একটি দৃশ্য 
কাহিনী; এ যুবককে অরিস্টিন বল! হবেকি অন্ত কিছু বলা হবে তাতেকিছু 
যায় আসে ন1। কেবলমাত্র পূর্ববর্তী কারণগুলি অর্থাৎ, যুবকটি মাতৃহত্যা 
করেছে'"'এই সব প্রকাশ করা সম্ভব নয়। এখন প্রশ্ন, সংগীত আমাদের এই 
নির্দিষ্টতার বিষয়ে চিত্রকরের দৃশ্য বিষয়বস্তর অপরাংশ হিসাবে, এতিহামিক 
উপাদানটুকু ছাড়া কি দিতে পারে? কোমল সঞ্চমের তম্ত্রীরাজি 1 ( ০১০:08 
০৫ ৪. 01080181960. 8€৮€1201), )--মাইনর কিজ ৩ (221190£ 1699 )-এর বিবয় 
€থিমস্‌) “রোলিঙ ব্যাস্‌' প্রভৃতি সংক্ষেপে সংগীতের রূপগুলি যেষন যুবককে 
তেমনি যে কোনে! নারীকে বুঝাইতে পারে, “ফিউরিজ'র! অনুসরণ করছে ন! 
বুঝিয়ে মারমিডভনস্‌ অনুসরণ করছে--এও বুঝাতে পারে, কেউ ঈর্ধ। দ্বার! পীড়িত 
হচ্ছে অথব! দৈহিক বস্বণার স্বার! পীড়িত হচ্ছে ছুটোই বুঝাতে পারে, বুঝাতে পারে 
একজন প্রতিশোধ নেওয়ার জন্ত ব্যগ্র হয়েছে। মোট কথ! এ সংগীতের বিধয়বস্ত 
কল্পন| করতে চাইলে যে কোনও বিষয়ই আমর! তাতে আরোপ করতে পাৰি। 

যখনই সংগীতের বিষয়বস্ত এবং বর্ণনাক্ষমত1 নিয়ে বিতর্ক কর! হবে, তখন 
"একমাত্র যন্ত্-সংগীতকেই গ্রহণ করতে হবে--এ কথা! আগেই আমরা প্রতিপাদদ 
করেছি এবং এখানে তার উল্লেখ বাহুল্যমাত। গ্রক (0319০ )-এর 
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“ইফিজেনিয়া'র দৃষ্টাতস্ত কেউই উপেক্ষা করবেন ন। কারণ এই অরিস্টিস্‌ মুর 
রচয়িতার স্ষ্ি নয়। কৰিকৃত সংলাপ অভিনেতার আকুতি ও অভিব্যক্তি, পরিচ্ছদ 
এবং চিত্রকরের দৃশ্যসজ্জ! একযোগে পুর্ণ অরিস্টিসৃকে তৈরি করে ; ছ্ুরকারের দান 
সুর, খুব সম্ভব সবচেয়ে নুম্বর উপাদান, কিন্ত এটি ঠিক সেই উপাদানটি যার সঙ্গে 
প্রকৃত অরিস্টিস্-এর কোনে সম্পর্ক নেই। 

লেসিঙ প্রশংসনীক্ব পরিচ্ছন্রতার সঙ্গে দেখিয়েছেন--লাওকুন-কাহিনীকে কৰি 
অথব] ভান্কর অথব। চিত্রকর কে, কিভাবে ব্যবহার করতে পারেন। কবি ভাবার 
সাহায্যে আমাদের এঁতিহাসিক ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্যপূর্ণ লাওকুনকে দান করতে পারেন» 
চিত্রকর ও ভাস্কর দেখান ভীবণাকতি সাপগুলি একজন বৃদ্ধকে ও ছুটি বালককে 
পেঁচিয়ে পেচিয়ে পিষে মারছে (নির্দিই্ বয়সের এবং আকৃতির বিশেষ ত্বীতিতে 
পরিছিত ) এবং তার! ভাদের দৃষ্টিভঙ্গি, ভাবাভিব্যক্তি প্রভৃতির ভিতর দিয়ে আসন 
মৃত্যুর বেদনাকে ব্যক্ত ক'রে তুলেছে। সংগীতরচরিতাদের সম্পর্কে লেসিও একটি 
কথাও বলেননি এবং সেটাই প্রত্যাশিত; কারণ “লাওকুন'-এ এমন কিছুই নেই 
যাকে সংগীতে পরিণত করা সম্ভব। 

গ্ীতের বিবয়বস্তবর প্রশ্ন এবং প্রকৃতির সৌন্দর্যের সঙ্গে সংগীতের সম্পর্ক এই 

ছুয়ের মধ্যে অস্তরজ্জ সব্ন্ধ রয়েছে এ কথা আমর1 আগেই উল্লেখ করেছি । অন্তান্ত 
শিল্পের বিষর়বস্ত প্রক্কতির কাছ থেকে যে নমুনা! আদল পেয়ে নির্দিষ্ট এবং ছুনিরীক্ষ্য 
হয় সংগীতরচস্সিত! সেই সব নমুনার জন্ত বুথাই আশা করতে পারেন। 

যে শিল্পকে প্রকৃতি কোনে! শৈল্পিক আদর্শ যোগায় না, ঠিকভাবে বলতে গেলে 
ত। অবশ্টই অদেহী হবে। এর প্রকাশপদ্ধতির আদিমন্নপ কোথাও পাওয়! যাবে 
ন1, অতএব জীবন্ত অভিজ্ঞতার পংক্তিতেও একে স্থান দেওয়া! চলে ন!, পূর্বপরিচিত 
এবং শ্রেণীবিভক্ত কোনে বিষয়বস্তকে এ পুনরুপদস্থাপিত করে ন! এবং তা! করে না 
বলেই এর এমন কোনে বিষয়বস্ত নেই যাকে বুদ্ধি দিয়ে ধারণা কর! যেতে পায়ে; 
বুদ্ধি প্রয়োগ করা যায় শুধু নিদিষ্ট ধারপার উপরেই । 

বিবরবস্ত (সাবজেক্ট - সাবস্ট্যান্স্‌ ) শবটি শিল্পকর্ষের ক্ষেত্রে প্রয়োগ কর! 
বেতে পারে যদি আমরা তাকে বূপেরই (ফর্ম) সমার্থক ব'লে মনে ক'রেদি। 
রূপ (ফর্ম) এবং বস্ত (সাবস্ট্যানৃস্‌ ) পরস্পরসাপেক্ষ, এককে বাদ দিয়ে অন্তকে 
চিন্তা কর! যায় না| যেখানেই রপবস্ত অবিচ্ছেন্তভাবে মনে প্রতিভাত হয় সেখানে 
তন্ত্র বস্তর+ প্রশ্ন উঠতেই পারে না। সংগীতে বিবয়বস্ত এবং ক্ষপ বিষয়বস্ত এবং 
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বন্ধর নির্মাণ, প্রতিরপ এবং উপল ধারণা এক অবিচ্ছেন্ভ সমগ্রের মধ্যে 
রহন্তপূর্ণভাবে সংমিশ্রিত। বস্তুর ও রূপের এই পুর্ণ একীভবন, সংগীতেরই বিলক্ষণ 
বৈশিষ্ট্য এবং এই বৈশিষ্ট্যই তাকে কাৰ চিত্র এবং ভাস্বর্য থেকে পৃথক করছে, 
কারণ এই শিল্পগুলি একই ধারণাকে বা একই ঘটনাকে ভিন্ন ভিন্ন রূপে উপস্থাপিত 
করতে পারে। উইলিয়াম টেল-এর কাহিনী ফ্লোরিয়ানকে যুগিয়েছে ্রতিহাসিক 
উপগ্ভাসের বিষয়বস্তঃ শিলারকে নাটকের বিধক্ববস্ত এবং গ্যেটে কাহিনীটিকে 
যহাকাব্যের বিষয়বস্ত ছিসাবে ব্যবহার করেছেন। বিষস্ববস্ত সর্বক্ষেত্রেই এক। 
যেমন গণ্চে প্রকাশ করার তেমনি বর্ণনার যোগা, সর্বদাই স্পষ্টভাবে গ্রহণীয় কিন্ত 
রূপ প্রত্যেক ক্ষেত্রেই ভিন্ন। 'আফ্রোদিতি সমুদ্র থেকে উখিত হচ্ছেন-__এ বিষয়টি 
অসংখ্য চিত্রের এবং মৃতির বিষয়বস্ত । সংগীতে বস্ত ও দ্ূপের মধ্যে কোনো! পার্থক্য 
কল্পনা! কর। যার ন1? কারণ বস্তনিরপেক্ষ এর কোনো স্বতন্ত্র ক্লপনেই। আরো! 
একটু গভীরভাবে বিবন্নটি বিচার কর] বাক। 

সমস্ত রচনার সাংগীতিক ধারণার স্বতন্ত্র শিল্পগতভাবে--+অবিশ্লেষ্য বিষয়বস্ত হচ্ছে 
--থিম (বিষয় ) এবং সংগীতের এ হ্ছপ্ম শরীর থিম্‌-এর দ্বারাই সংগীতের অস্তনিছিত 
কথিত বিবক্ববস্তকে আমরা পরীক্ষা করতে সক্ষম । কয়েকটি রচনার মুখ্য বিষয় 
পরীক্ষা! ক'রে দেখ! যাক-বি ফ্যাট মেজর-এ বীটোফেন-এর সিক্ফোনির কথাই ধরা 
যাক। এর বিধষয়বস্ত কি? এর রূপ কি? শেষোক্তটির আরভ কোথায় এবং 
কোথার প্রথমোক্তটির শেষ 1 কোনে! নির্দিষ্ট ভাবাবেগ বা অনুভূতি যে এর বিষয়বস্ধ 
নয়ঃ। আমাদের বিশ্বাস তা আমর! আগেই প্রমাণ করতে পেরেছি এবং এই সত্য 
আরো স্পই হয়ে উঠে যখন এর দ্বার! অথব1 অন্ত কোনে৷ বিশেষ উদাহরণ দ্বারা 
পরীক্ষিত হয়| প্রশ্র-বিষয়বন্ত কাকে বল! হবে? ধ্বনিগচ্ছকে 1 নিঃসন্দেহে। 
কিন্ত তার! তো! আগেই রূপ পরিগ্রহ ক'রে আছে? ক্বপকি 1? সেই একই উত্তর-- 
ধ্বনির গুচ্ছগল ) কিন্ত এখানে তার] একটি পূর্ণ ব্ূপ। বিষয়কে বস্ত ও ক্ধূপে 
বিশ্লেষ করবার চে! শেষ পর্যস্ত। হ্বতোবিরোধে এবং খেয়ালিপনায় পর্যবসিত 
হয়। ধর! যাক, একটি বিষয়কে অন্ত একটি যন্ত্রে অথব! অন্ত উচ্চতর গ্রামে 
বাজানো হ'ল । তাতে কি বিষয়বস্ত বারূপবদলেবাবে? বদি, সাধারণতঃ বা 
হয়ে থাকে--শেষোক্তটি (ন্ষপ) বদলে যায়--একথ! বল! হয় তাহলে এ বিষয়ের 
বস্ত হিসাবে ঘা অবশিষ্ট থাকবে ত! হ'ল লয়পরম্পর1-_সাংগ্নীতিক হ্বরলিপির আধার 
ঘন্ধপ একটি দৃতিগ্রাহ কঙ্কাল বিশে | কিন্ত এ সংগীতের কোনে! নির্দিষ্ট রূপ নয়, 
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একটি নৈর্ব্যক্তিক ধারপামাত্র । রঙীন কাচ-দেওর়! জানালা-বিশিই সেই পটষগুপের 
সঙ্গে এর তুলন! কর! চলে যার জানালার ভিতর দিয়ে একই পরিবেশ কখনও লাল, 
কখনও নীল, কখনও হলদে দেখায়। পরিবেশাটর মধ্যে বস্তগত ব! রূপগত কোনে! 
পরিবর্তনই ঘটে না, পরিবর্তন ঘটে শুধু বর্ণের । একই রূপকে অসংখ্য বর্ণাভায় বর্ণ- 
বৈপরীত্য অত্যুজ্জল রূপ থেকে আভার সগ্মতম পার্থক্য পর্যন্ত প্রদর্শন করার এই 
ধর্মটি সংগ্ীতেরই ৰিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এবং সংগীতের প্রভাব প্রতিপত্তির অন্তত 
সর্বাপেক্ষা! উর্বর এবং শক্তিশালী কারণ। 
যে বিষয় (থিম) পিক়্ানোতে বাজানোর জন্ত প্রথম রচিত হয়েছে এবং পরে 
অকেন্্রাীতে বাজানোর উপযোগী ক'রে নেওয়া হয়েছে, তা উপযোগী ক'রে নেওরার 
ফলে নতুন রূপ পার বটে, কিন্তু প্রথম রূপ পার একথা ঠিক নয় । কারণ, রূপগত 
উপাদান প্রাথমিক ধারণার অবিচ্ছে্ অংশ | বিষয় (খিম) বস্ত্রবার্দিত হতে 
গিয়ে দ্ূপ অক্ষুণ্ন রাখে ৰটে কিন্ত বিষয়বস্ততে পরিবতিত হয়ে যাক এই সিদ্ধান্তও 
গ্রহণযোগ্য নয়, কারণ এই ধরণের মতবাদ আরে! ত্বতোবিরোধপূর্ণ ) শ্রোতা এই 
কথাই স্বীকার করতে বাধ্য হয় যে, যদিও সে একই বিষয়বস্ত ব'লে বুঝতে পারে 
তবু কোনে কারণে তা ভিন্ন সুরে কানে বাজে । 
একথ! সত্য, সমগ্রক্নপে কোনে। রচনাকে দেখতে গিয়ে বিশেষতঃ দীর্ঘকালব্যাপী 
ংগীতের দিকে তাকিয়ে আমরা! রূপ ও বস্তুর কথা বলতে অভ্যন্ত হয়েছি । অবশ্য 
এক্সপ ক্ষেত্রে এই সব শব্ষকে তাদের আদিম এবং নৈয়ারিক অর্থে ধর! হয় নাঃ 
পর] হয় বিশেষভাবে সাংগীতিক অর্থেই | আমর] যাকে “লিল্ফোনি'"র১ “ওভারচার** 
এর, 'সোনাটা""র, “একিক়া-র,। কোরাল-এর রূপ (ধর্ম) বলি? তা আসলে, যে 
সমস্ত একক ধবনি ব! ধ্যনিগুচ্ছ দিয়ে রচনাটি নিথিত হয়, তাদের স্থাপতিক সংযোগ । 
আরে! নির্দিষ্টভাবে বললে বল! বায়-_পূর্ববর্তী সুরের সঙ্গে পরবতী নুরের সঙ্গতি, 
তাদের বৈপরীত্য, পুনরাবৃত্তি এবং সাধারণভাবে সম্পাদন । কিন্ত এইভাবে বুঝলে 
বে বিবন্ন (থিম) দিয়ে স্ুরস্থাপত্য গঠিত হয় সেই বিষয়ের সঙ্গে বস্ত (সাবজেক্উ ) 
একার্থক হয়ে পড়ে । গ্ুতরাং এখানে “অবজেক্ট” কথাটি ঠিক অবজে্ট অর্থে ব্যবহ্বত 
হয় নি, বিশুদ্ধ সাংগীতিক অর্থে ব্যবত হয়েছে । সাবস্ট্যান্স্‌ ( বস্ত ) এবং কর্ণ 
(কূপ) সম রচনার ক্ষেত্রে, বিশুদ্ধ টনর়ায়িক অর্থে নয়, শৈল্পিক অর্থে প্রযুক্ত হয়েছে। 
আমর! বদি তাদের শেষোক্ত অর্থে সংগীতেই প্রয়োগ করতে চাই, আমরা! ত করব) 
সষগ্র রচনার সম্পর্কে, অংশযুক্ত--অংশীর সম্পর্কে নয়, মৌলিক এবং শিল্পগততাৰে 


১২৮ সংগীতে সুন্দর 


অবিচ্ছেন্ত ধারণার ( আইভিয়! ) সম্পর্কে । এই মৌলিক ধারণাই হচ্ছে বিষয় ( থিম ) 
এবং এ বিষয়ের মধ্যে বস্ত ও র্বূপ অবিচ্ছেন্ধ যোগে যুক্ত। গানটি না গাওয়া বাঁ 
না বাজানে! পর্যস্ত কোনে বিষয়ের বস্তর সঙ্গে আমর। পরিচয় ঘটাতে পারিনে। 
অতএব রচনার বিষয়বস্তকে বাহক উল থেকে পাওযা! কোনে বস্ত ব'লে যনে 
করলে চলবে ন!, সংগীতেরই অগ্তণিছিত কিছু ব'লে মনে করতে হবে। অন্ত ভাষায় 
বললে, বিশেষ সংগীতের মধ্যে যে বাস্তব ধ্বনিউচ্ছ ব1 ধ্বনিসমাবেশ থাকে সেইটিই। 
এখন যেহেতু রচনাকে সৌন্দর্ধের রূপগত নিয়ম যেনে চলতেই হবে, রচনা খেয়াল- 
খুসিমত এবং এলোমেলোভাবে চলতে পারে না, বোধগম্য ও আঙ্গিক নির্দিষ্টতা 
নিয়ে একে জরমশঃ গণ্ড়ে উঠতে হুবে, যেমন একটি কুঁড়ি প্রস্ফুটিত ফুলে পরিণত হয়। 

এখানেই আমর! পাই প্রধান বিষয়টিকে । এই রচনার যধ্যে যা কিছু থাকে 
তা বাধাবন্ধহীন কল্পনার হ্ষ্টি হ'লেও আনলে বিষয়েরই শ্বাভাবিক পরিপাম এবং 
ফল এবং এ বিষয়ই রচনার প্রত্যেকটি অংশকে নির্বাচিত করে, গঠন করে, নিয়স্ত্রিত' 
এবং পরিব্যাণ্ড করে। আমর! একে একটি শ্বতঃসিদ্ধ সত্যের সঙ্গে তুলনা করতে, 
পারি যে সত্যকে আমর! বিশেষ মুহুর্তে সন্তোষজনক ব'লে মনে করি বটে কিন্ত ষন, 
তাকে পরীক্ষিত ও পরিণত রূপে দেখতে কুষ্ঠিত হয়। সংগীত রচনায় এই বিস্তার, 
ঘটে ঠিক তেমনি ভাবেই থে ভাৰে যুক্তিবিপ্তারে নৈয়াস্িক রীতি অনুস্থত হয়। 
বিষয়টি যেন উপন্তাসের প্রধান নায়ক, যাকে রচস্ষিতা অতিবিচিত্র পরিস্থিতির এবং. 
পারিপান্থিক অবস্থার ভিতর নিয়ে আসেন, পরিবর্তনশীল ভিন্ন ভিন্ন পর্যায়ের ও 
ভাবের ভিতর দিয়ে এগিয়ে নিয়ে যান--যত প্রতিকূল অবস্থার স্থপ্টিই সে করুক, 
এ বিষয়ের সঙ্গে সম্পর্ক রেখেই সব কিছুর ধারণ! এবং কল্পনা কর! হয়। 

'বিষয়বন্ত বিহীন'--এই আখ্যাটি প্রন্নোগ কর! যেতে পারে--সবচেয়ে মু্ত- 
অপ্রস্তত রচনার রূপটিতে, এই রচনার সময়ে হ্ুরকার কর্ত, আরপেগিয়োস ও 
রোসালিয়ান নিয়ে যে মাতাষাতি করেন তা স্জনের প্রয়ানে নয়, বিশ্রামের উপাক্ক 
হিসাবে এবং শেষ পর্যস্ত তা নির্দিষ্ট ও সমদ্বিত কোনে! সমগ্র রূপস্থতিতে পর্যবসিত 
হয় না। এই ধরণের অগ্রতস্তত বাজনার নিজদ্ব এমন কোনে! ব্যক্তিত্ব থাকে ন! বা 
সবার লোকে তাকে চিনতে ৰা পৃথক করতে পারে এবং এই কথা বললে ঠিকই 
বল। হবে বে--এর কোনে। বস্ত নেই ( শব্দটির ব্যাপক অর্থে) কারণ এর কোনে! 
বিষয়ই (থিষ )নেই। অতএব, বিষয় অথব! বিষয়রাজিই কোনে একটি সংগীতের 


প্রকৃত বিবয্ববস্ত । 


গীতে সুন্দর ১২৯ 


শিল্পতত্বশাঙ্ত্রে এবং সমালোচনাত্বক আলোচনার রচনার মুখ্য বিষয়ের উপর 
খুব কম গরুত্বই দেওয়া হয়| এর মধ্যেই রচয়িতার মন এক নিমেষে ব্যক্ত হুয়। 
বীটোফেন-এর লিয়োনোর'*এর প্রতি ওভারচার-এর অথবা যেগ্ডেলশোন-এবর 
হেত্রিভিস-এর প্রতি ওভারচার-এর প্রারভিক কয়েকটী সুর শুনেই এবং পরবর্তী 
বিস্তার কি হুবে তা না জেনেও প্রত্যেক গায়ক সঙ্গে সঙ্গে বুঝতে পারে তার 
সামনে কি এরশখর্য রয়েছে । অন্ত পক্ষে দোনিজেত্তি-র 'ফাউস্ট1-ওভারচার, অথবা 
ভার্দি-র “লুইস! মিলার” ওভারচীর-এর মুখপাত, গনেই আমাদের মনে হবে যে প্র 

গীত নীচুশ্রেণীর সংগীত আপরেরই উপযুক্ত | জার্মানীর তত্ববিদর! এবং গায়কর। 

বিষয়ের অস্তনিছিত উৎকর্ষের চেয়ে হ্বরবিস্তারকেই বেশি মূল্য দিয়ে থাকেন, কিন্ত 
বিষয়ের মধ্যে | নিহিত নেই, (ব্যক্ত বা! অব্যক্তভাবে ) তার পক্ষে অঙ্গাঙ্গিযোগে 
যুক্ত হওয়া সম্ভব নয়। আজকের যুগ যদি বীটোফেনীয় একতানবাদনের দিক থেকে 
বন্ধ্য। হয়ে থাকে তবে তার কারণ নুরস্থষ্থটির অসম্পূর্ণ জ্ঞান নয়, আসল কারণ বিষয়ের 
€ থিম ) স্থুরসঙ্গতিগত ক্ষমতার এবং উদ্ভাবনী শক্তির অভাব। 

সংগীতের বিষয়বস্তু সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে আমাদের সকলের আগে 
“সাবজেক্ট" শব্দটিকে প্রশংলাব্যঞ্জক অর্থে প্রয্মোগ কর! সম্পর্কে সতর্ক হতে হবে। 

ংগীতের কোনে বাহ বিষয়বস্তু নেই তার অর্থ কিস্ত এ নয় যে সংগীতের কোনে! 

আভ্যন্তরীণ উৎকর্ষ নেই। ধারা দলীয় অভিমানের আবেগে সংগীতের বিষয়বন্ত 
আছে-_এ কথা স্বীকার করেন, ভার! আমলে “বৌদ্ধিক উৎকর্ষের' কথাই বুঝেন। 
এই গ্রন্থের তৃতীয় অধ্যায়ে আমরা যে সকল মন্তব্য করেছি সেই সব মস্তব্যের 
দিকেই পাঠকদের দৃষ্টি দিতে অনুরোধ করছি। সংগীতে সুর নিয়ে খেলতে হবে 
বটে, কিন্ত গান কর! মানে খেল। করা নয়। চিন্তা ও আবেগ জীবনীশক্তিন্ধপে 
সংগীতে পরিব্যাগ্ত হয়ে থাকে-_যে সংগীত সৌন্দর্যের এবং সৌষম্যের বিগ্রহ । সংগীত- 
দেছের সঙ্গে তার একাত্বক নাহ'লেও এবং দৃশ্টরূপে না থাকলেও তার] যেন 
সংগীতের প্রাণবায়ু। রচয়িতা চিস্ত করেন এবং কাজ করেন কিন্ত তার চিস্তা ও 
কাজ শব্দ নিয়ে__সেই শব্ধ বাহিক জগতের বস্ত থেকে বহু দুরবতা বস্ত। আমরা 
ইচ্ছ! ক'রেই এই সাধারণ কথাটি বারবার আবৃত্তি করছি, কারণ ধারা একে তত্ত্ব 
হিসাবে স্বীকার করেন তারাও ভ্াারস্ঙ্গত পরিণতিতে পৌছনোর সময় অস্বীকার 
এবং খণ্ডন করেন। 

রুচনাক্রিয়াটিকে তার! নির্দিষ্ট একটি বিষদ্কে শব্দে অনুবাদ কর! ব'লে মনে 
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করেন এবং শব্দগুলি তাদের কাছেটঅনহুবচনীয় ও যৌলিক ভাব! বিশেষ । সংগ্রীত- 
রচয়িত| যদি শবযোগেই চিত্ত করতে বাধ্য হন, ত| হ'লে এটাই শ্বাভাবিক অভ. 
সিদ্ধান্ত হবে যে, সংগীতের সংগীতবহিভূতি কোনো! বিষয়বস্ত নেই, কারণ এই 
অর্থে যে বিষয়বস্তু তাকে আমর! নিশ্চয়ই ভাষায় ব্যক্ত করতে সক্ষম হব। 

সংগীতের বিষয়বস্তর বিষয়ে অনুসন্ধান করতে গিয়ে, যদ্দিও আমর! বিশুদ্ধ 
সংগীতের ধারণার সঙ্গে সঙ্গতি নেই ব'লে, নির্দিষ্ট--বাণীর জন্য রচিত সংগীতকে 
জোর ক'রেই বাদ দিয়েছিলাম, তবু সংগীতের ভিতরকার মৃল্য সম্বন্ধে যথার্থ সিদ্ধান্তে 
পৌছনোর জন্য কসংগীতের শ্রেষ্ঠ নিদর্শনগুলি অবশ্যই অপরিহার্য । সরল একটি 
গান থেকে জটিল অপের1 এবং ধর্মীয় উপাসনা-অহষ্ঠানের জন্য সংগীত-ব্যবহারের 
চিরাচরিত প্রথা পর্যস্ত সংগীত কখনই মানুষের কোমলতম ও গভীরতম আবেগের 
সহচরী হতে বিরত হয়নি এবং এইভাবে তাদের মহিমান্বিত করার পরোক্ষ 
উপায়ও অবলঘিত হয়েছে । 

অন্তনিছিত উৎকর্ষের অস্তিত্ব ছাড়াও আরো! এক দ্বিতীয় অনুগিদ্ধাস্তের উপর 
আমর! জোর দিতে চাই। 

যদ্দিও সংগীত বাহিক বিষযবন্তর ব্যতিরেকেই ন্বপগত সৌন্দর্যের অধিকারী, 
তাই ব'লে এ রূপের কোনে! ব্যক্তিত্ব-গুণ নেই একথ| সত্য নয় । কোনে! একট! 
বিষয়কে আবিষ্কার করা এবং তাকে পরিব্যক্ত করার প্রক্রিয়। সর্বদাই এত অসাধারণ 
এবং সনিদি্ই যে কোনো সাধারণ সংজ্ঞার মধ্যেই অস্তভূকক্ত কর! চলে না। এই 
প্রক্রিয়াগুলি অতি স্পঞ&ভাবে এবং দ্বযর্থহীনভাৰে বিশেষাশ্রয়ী। গ্যেট-এর কোনে! 
কবিতা, লেপিঙ-এর কোনো! ক্ষুদ্র কবিতা, থোবফাল্ডসেন-রুত মৃতি বা ওভারবেক- 
চিত্রিত কোনে! চিত্র যেমন দৃঢ় এবং স্বাধীন ভিত্তির উপরে দীড়িয়ে আছে, তেমনি 
দৃঢ় এবং স্বাধীন ভিত্তির উপরেই মযোৎসার্ট-এর অথবা বীটোফেন-এর বিষয় 
(থিম) দাড়িয়ে রয়েছে ম্বতন্ত্র সাংগীতিক ধ্যান ( থিম্স্‌) উদ্ধৃতির মতোই একক 
এবং চিত্রের মতোই স্পষ্ট । তার! ব্যক্তিত্ব বিশিষ্ট, ব্যক্তি-ভাবিত এবং চিরস্তন। 

ংগীতে বৌদ্ধিক উপাদানের অভাব সম্পর্কে হেগেল যে ধারণ পোবণ করতেন 

তা মেনে নিতে আমর! যেমন অক্ষম তেমনি সংগীতের একমাত্র কাজ আভ্যন্তরীণ 
অব্যক্তিত্বকে (“ইনার নন-ইগ্ডিভিভুয়ালিটি? ) বা নৈর্ব/ক্তিকতাকে প্রকাশ করা” 
এই উদ্কিটিকেও আমরা জলস্ত মিথ্যা বলেই মনে করি। হেগেল-এর সংগীত- 
চিন্তার দিক থেকে দেখলেও দেখ! যাবে সংগীতরচর়িতার অন্তণিহিত র্ূপ-কল্পনার , 


সংগীতে সুন্দর ১৩১ 


এবং বস্তক্ষপশির্মাণের বৃত্তিটিকে উপেক্ষা করলেও তা সংগীতকে বিশুদ্ধ মানসিক 
অবস্থার স্বাধীন অভিব্যক্তি বলে শ্বীকার করেছে এবং তা থেকে সংগীতের 
ব্যক্তিত্বহীনত! কোনোভাবেই অন্সিদ্ধাস্ত হিসাবে পাওয়া যায় না, কারণ যে মন 
স্থপ্টি করে, তা আসলে ব্যক্তিত্ববিশিষ্ট। 

কি ক'রে বিভিন্ন সাংগীতিক উপাদানের নির্বাচনে এবং নির্মাণে ব্যক্তিত্ব 
আত্মপ্রকাশ করে আগেই আমর। তৃতীয় অধ্যায়ে নির্দেশ করেছি । অতএব সংগীতের 
কোনো বিষয়বন্ত্ব নেই ব'লেযে দোষারোপ করা হয় তা সম্পূর্ণই অসমীচীন। 
সংগীতের বিষয়বস্তু আছে অর্থাৎ সাংগীতিক বিষয় এবং তান্না কোনো শিল্পের 
হুন্বরের মতোই টব জ্যোতিরই সঞ্জীবনী স্ফুলিঙগ। তবু দৃঢ়ভাবে অন্ত কোনে! 
বিষয়বস্তুর অস্তিত্ব অর্বীকার করারঘ্বারাই সংগীতের প্রকৃত বিষয়বস্ত'-কে সুরক্ষিত 
করা সম্ভব। অন্তান্ত বিষয়বস্তর মধ্যে যে অনির্দিষ্ট আবেগ নিহিত থাকে তা দিয়ে 
ংগীতের আত্মিক শক্তিকে ব্যাখ্যা! কর] যায় না। আত্মিক শক্তির আরোপ করা 
চলে সংগীতের রূপের নির্দিষ্ট লৌন্দর্যেই_যে রূপ মনের বু'দ্ধপুর্বক বিস্তাসের 
উপযোগী বস্তুর উপরে মানবিক মনের অব্যাহত ক্রিয়ার ফলবিশেষ। 





